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 تجليات الفكر في قصيدة المدح عند ابن الرومي

لباحث نجم عبود ديوانا  
 الأستاذ الدكتور ماجد عبد الحميد الكعبي

ةرصبلا ةعماج / بادلآا ةيلك / ةيبرعلا ةغللا مسق  
 

   ستخلصالم

 

تتناول هذه الدراسة تجليات الفكر في قصيدة المدح عند ابن الرومي. وتسعى للإجابة على السؤال المحوري التالي: ما هي 

نتْ  المظاهر البارزة للفكر في قصائد المديح عند ابن الرومي؟ وتنطلق من فرضية مؤداها أنّ قصائد المديح لدى الشاعر ضُمِّّ

ح الهجائي والملامح النقدية. فالبحث يسلط الضوء على جانبين أساسيين من مظاهر أبرز مظاهر الفكر وقد تجلت بالمدي

الفكر في قصيدة المدح الأول: المديح الهجائي، والملامح النقدية في قصيدة المدح. والدراسة تهدف إلى التركيز على "المديح 

د ابن الرومي نوعًا من النقد واللوم إلى جانب المد : الملامح النقدية في قصيدة المدح، الهجائي"، وكيف جسَّ
ً
يح في قصائده. ثانيا

والتي انعكست فيها رؤية الشاعر الخاصة لهذا الفن. واتبع الباحث المنهج الوصفي التحليلي والمنهج التاريخي للكشف عن 

 مظاهر الصناعة الفنية والفكرية في قصيدة المدح عند ابن الرومي. 
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Abstract  

This study investigates the manifestations of thought in the odes of praise by Ibn al-Rumi. It seeks to answer 

the central question: What are the prominent features of thought in Ibn al-Rumi's praise poems? The research 

is grounded in the hypothesis that the poet's odes encompass significant intellectual dimensions, particularly 

evident in both satirical praise and critical elements. 

The study highlights two key aspects of thought within these odes: first, the use of satirical praise, and second, 

the critical characteristics that permeate the poems. It emphasizes how Ibn al-Rumi weaves criticism and 

reproach into his expressions of praise, creating a complex interplay between admiration and critique. 

Furthermore, it explores the critical aspects of his odes, reflecting the poet's unique perspective on this literary 

genre. To achieve these objectives, the researcher employs a descriptive-analytical methodology alongside a 

historical approach to uncover the artistic and intellectual features embedded in Ibn al-Rumi's odes of praise. 
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 المقدمة
ه "شاعر الفكر". فقد وصفه النقاد قديمًا بقدرته الفذة على اختراع المعاني وتوليدها 

ّ
اشتهر ابن الرومي بين شعراء العربية بأن

ا   ذكيًّ
ً
بشكل مبتكر. وأشادوا كذلك بعمق تفكيره وقوة استدلاله وقدرته التحليلية. وليس بمستغرب ذلك، فقد كان رجلا

ا واسع الاطلاع، درس الفلسفة والمنطق وتمرّس في علم الجدل والكلام. ونتيجة لذلك، تأثر ومتعدد الم
ً
عارف، حيث كان عالم

شعره بأساليب وأفكار ومعاني هذه العلوم المختلفة، فظهرت آثارها واضحة في إبداعه الشعري. فقد كان قادرًا على صياغة 

. وكان يعكس في إبداعه (1) متجاوزًا بذلك حدود التعبير التقليدي في الشعر أفكار عميقة ومعانٍ مبتكرة بطريقة فنية بارعة،

حالة الصراع الدائم بين الواقع والفكر؛ فشعره ينم عن تجربة إنسانية معقدة، تتسم بتنوع الأبعاد وتداخل المستويات، فمن 

فكان يبذل جهدًا كبيرًا في استنفاد  ناحية، كان الشاعر يتوق إلى إرضاء الممدوحين والحصول على تقديرهم وعطاياهم،

ه لم ينل ما كان يطمح إليه. وفي سبيل ذلك، استخدم معاني نادرة وتعبيرات مبالغ 
ّ
أساليب المدح وأشكال القصيدة، إلا أن

فيها، تعكس حالة الصراع الداخلي التي عاشها. ومن ناحية أخرى، تجلت في شعره تناقضات مفاهيمية متعددة، كالعدل 

، والثراء والفقر، والرضا والغضب، والمدح والهجاء، والسلام والعداوة. وهذا التضارب ربما انعكس على حالة اليأس والظلم

نا نريد أنْ نسلط الضوء (2) والأمل التي سادت شعره
ّ
 فكرية متنوعة. بيد أن

ً
. لقد تجلت في قصائد المدح عند ابن الرومي صورا

دح، والتي شكلت مظهرا من مظاهر الصناعة في القصيدة المذكورة. فإنّ دقة فكره وما على أبرز تجليات الفكر في قصيدة الم

 من ملامحها، استوعبه من سمات الثقافة والفلسفة 
ً
 بارزا

ً
ل ملمحا

ّ
قد انعكس بوضوح على صناعة القصيدة لديه، وشك

. وقد تجلى هذا بالمديح (3) يق بصناعتهولعل الأهم في الأمر أنّ التجليات المشار إليها قد كشفت بوضوح وعي الشاعر العم

 الهجائي، وبالملامح النقدية التي ظهرت في قصيدة المدح.
كان ابن الرومي يمتلك أسلوبًا فريدًا في قصائد المدح، يمكن تسميته بما اصطلح عليه الدكتور ماجد عبد :المديح الهجائي -أ

الهجائي". ففي قصائده، كان الشاعر يبذل جهدًا كبيرًا لإنشاء نصوص تجمع بين معاني المدح  الحميد الكعبي بـ "المدیح

والهجاء في قالب واحد، مما يضفي على قصيدته طبيعة ثنائية المعنى. فمن ناحية، يصوغ الشاعر أبياتَ مدحٍ مفعمة بالمبالغة 

هم وجوائزهم. ولكن من ناحية أخرى، تتسلل إلى ثنايا هذا والجاذبية، وذلك في محاولة منه لإرضاء الممدوحين وكسب إعجاب

المدح إشارات وعبارات هجائية، تكشف عن انتقادات دقيقة للممدوح وتفضح جوانبه السلبية. وبالتالي، تتحول قصيدة ابن 

م الهجاء. وذلك الرومي إلى نص ذي وجهين متناقضين، يترك للمتلقي حرية اختيار السمة البارزة فيه، سواء أكان المديح أ

 عن دراسة سيرة الشاعر ونفسيته
ً
. وهذا الأسلوب (4) اعتمادًا على سياق الحال والمقام الذي قيلت فيه القصيدة، فضلا

المبتكر، الذي يمزج بين طرفي النقيض في نص واحد، يعكس براعة الشاعر الفنية وعمق تجربته الإنسانية المعقدة. وعلى 

ه لم يكن هو من ابتكر هذا اللون الشعري الذي يجمع بين  الرغم من اشتهار أبي الطيب
ّ
المتنبي بهذا النوع من الفن، إلا أن

المديح والهجاء. فالفضل في ذلك يعود في الحقيقة إلى ابن الرومي، الذي تجاهله الدارسون القدماء والمعاصرون على حد 

 من ذلك راحوا يبحثون عن جذوره في شعر المتنبي، لاسيما سواء، ولم يشر أحد إليه كمبتكر لهذا الفن الشعري المتميز. وبد
ً
لا
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في قصائده الكافوريات. ومع ذلك، فإنّ شروط هذا اللون الشعري كانت متوفرة بوضوح في شخصية الشاعر، سواء على 

، وكما كان  لديه استعداد لأنْ الصعيد النفس ي أو الفني. فقد كان متمكنًا من توجيه معانيه الوجهة التي يريدها بتأنٍ وتروٍّ

ن 
ّ
ينظر ويتأمل ويصقل ويعيد في نظمه ومعانيه. وهذه الأناة التي يتسم بها جعلته قادرًا على اختيار المعاني الملغمة التي تمك

. وقبل الحديث عن المديح الهجائي، أود أنْ أشير الى أمر مهم يتعلق بطبيعة (5) المتأمل من تشاطرها من جانبين متناقضين

لتي سيتم ذكرها، وهي أنّ قصائد ابن الرومي وخاصة الطوال امتازت بتعدد الموضوعات داخل القصيدة الواحدة. النصوص ا

بيد أنّ ما أريد أنْ أذكره، أنّ قسما من قصائد ابن الرومي وردت تحت عنوان العتاب، ولكنّها اشتملت على أبيات في المدح لا 

إنّ اشتمال القصيدة على أبيات في مالها على المديح الهجائي بنسبة كبيرة. يمكن تجاهلها. وقد امتازت تلك القصائد باشت

 على استجلاء ملامح صناعة الفكر في شعر المدح 
ً
المدح يمنحنا فرصة دراستها طالما كان الهم الأساس لهذه الدراسة منصبا

من أبرز إضافات ابن الرومي لفن  عند ابن الرومي ولا يضر تصنيف البعض لها ضمن فن العتاب. إذ لا شك في أنّ واحدة

 . لقد اتخذ المديح صناعة الشعر العربي هو هذا التداخل في أغراض وأجناس القصيدة العربية وكسر الحدود الفاصلة بينها

 متنوعة في قصائد ابن الرومي، ومن أبرزها:
ً
 وأشكالا

ً
 الهجائي صورا

بين أبيات المدح المبالغ فيها وبين إشارات وعبارات هجائية تنتقد الممدوح وفيه يمزج الشاعر :والتوبيخ  المدح المقترن بالانتقاد

وتكشف عيوبه. ويستخدم عدة أساليب وطرق لتحقيق هذا الربط بين المدح والهجاء، منها: المزج بين المدح والانتقاد، أو بين 

ح والاستنكار. فهذه بعض الأساليب والطرق التي قد المدح والتوبيخ، أو بين المدح والتأنيب، أو بين المدح والتوجيه، أو بين المد

يستخدمها الشاعر في المدح المقترن بالانتقاد والتوبيخ، حيث يجمع بين الإشادة بالممدوح ونقده وتوجيهه إلى السلوك الأفضل. 

قضاتها. وهذا التباين والتنوع لقد ترعرع ابن الرومي في بيئة بغداد العباسية، تلك البيئة التي عرفت بتعدد تياراتها الفكرية وتنا

. ويبدو أنّ الجمع بين المديح والهجاء كان نتيجة لتلك المتناقضات التي عاشها الشاعر في حياته. (6) عم جميع جوانب الحياة

ومن الأسباب الأخرى التي يمكن أنْ تقف وراء ظهور المديح الهجائي، السعي للحصول على المنافع والمكاسب، والمنافسة 

. ومن (7) رية بين الشعراء، والتعبير عن المواقف السياسية والاجتماعية للشاعر، والدفاع عن الذات والانتصار للكرامةالشع

 : )الطويل((8) بن طاهر اللهفي محمد بن عبد  شواهد هذا الشكل قوله،

ه  لا درَّ دَرُّ
ُ
 وما الحَسَبُ الموروث

 

سَببببببببببببببببببببببببببببببببببب   لا ببببببببببببببببببببببببببببببببببب  َ  مُ تسببببببببببببببببببببببببببببببببببب   
َ
 بمحت

 

   ذا العببببببببودُ  بببببببب 
 
ببببببببع  
ُ
ن ةببببببببان    يُثمبببببببب  وُ

 

ه ال بببببباُ   بببببب  الح ببببببب    ثمبببببب انا ا تببببببدَّ
ُ
 مببببببم الم

 

 مبببببم ذون العبببببا
 
بببببع  
ُ
ببببب ن    وأنبببببم لعَم 

 

بببببببعَب   
ُّ
عتبببببببدَّ مبببببببم أو ببببببب  ال 

ُ
 فبببببببا  ببببببب نَ أن  

 

  بببببببببببببباوروهُ ببببببببببببببب ن      
 ببببببببببببببببببببب      وللمجببببببببببببببد أببببببببببببببو  

َ
  ولا
ا ببببببببببببببببببببب    ببببببببببببببببببببو 

َ
 كبببببببببببببببببببب ا   ولبببببببببببببببببببب  ي  
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هذه الأبيات تندرج تحت شكل المدح المقترن بالانتقاد والتوبيخ. فهي تصف علاقة الشاعر المعقدة مع الممدوح. فهو يوبخه 

ه  ويقول له أنّ الحسب الموروث وحده لا يكفي لرفعة الإنسان، بل لا بد من الكسب والجهد الشخص ي المكتسب. وينبهه
ّ
على أن

جزء من أصحاب العلا، فلا ينبغي أنْ يُعد من أوضع الناس. والمجد لا يُورث بالنسب والأصل فحسب، بل يحتاج إلى الكفاح 

والنفس الكريمة. وينتقد اعتماده على مجد الآباء في مدائحه، ويطالبه بالاعتماد على ما حققه بنفسه. ويشكو من عدم الجزاء 

 :) المتقارب((9) رغم أنّها لا تقل عما نال غيره. وقال في إسماعيل بن بلبلالمناسب مقابل مدائحه، 

  

  ببببببببي  بببببببب  مببببببببدا   
َ
لببببببببم  رأيتببببببببل أببببببببد  وَّ

 

ببببببببببب  ا ببببببببببببا    قبببببببببببب   لبببببببببببا نا ا   ببببببببببب   بببببببببببال  الحا

 

ببببببببببببببب    ا
 
 نالببببببببببببببب  اببببببببببببببببمُ محل

 
ا بببببببببببببببي 
َ
 أ جعبببببببببببببببُ  ن

 

 ثببببببببببواَ  مببببببببببدي   فيببببببببببل  بببببببببب ا  ببببببببببو ال جببببببببببب   

 

 ا  ببببببببببا    
بببببببببب  
َ
فببببببببببدُ   ببببببببببد  َّ والق  فمببببببببببا را

 

  بببببببوان بقبببببببان    بببببببل  قبببببببي الببببببب ن و بببببببب   

 

بببببببببببببببب ُ 
َ
بببببببببببببببب    لا  لببببببببببببببببا مببببببببببببببببا فعلت عا

َّ
ت
َ
 فببببببببببببببببا  

 

 بال سبببببببببببببببببب   
ُ
 ولا  حسببببببببببببببببب نَّ اسجبببببببببببببببببدَ يُبببببببببببببببببورَث

 

 فلببببببببببببببببلا  نسببببببببببببببببودُ المبببببببببببببببب ُ   لا ب  سبببببببببببببببب 

 

 ذون  سببببببببببببببببببببب   
 
ن َ ببببببببببببببببببببدَّ  بببببببببببببببببببببا   ك امببببببببببببببببببببا  وُ

 

مى    فما لع اياكَ أضحم  ا

 

هابا    ل َّ وأضحم لغيرن نا

 

 
 
ي ام ؤ

 
 أن
َ
رن ا
  
ُ
ل  
ُّ
 أظ 

 

 أبَ ُّ ال  الَ ب ع ن ا تسابا 

 

مي ما أرى   ولو غيرُك السا ا

 

عابا   للظم في   ا
ُ
 ل عَّ م

 

 غبيٌّ كسا 
ُ
 ُ فقلم

ُ
  هل

 

 نواظَ هُ دون  مس ي   ابا 

 

 ُ 
ُ
  لا أل   رَي  

َ
 وران

 

 فللا  يُ ي  صوا ي صوابا 

 

 
 
 ةان امَ أ

ُ
 أذلل أو ألم

 

 فتابا 
 
  ظيما

 
 رأى الجودَ ذن ا

 

 بال دى ث  أال
 
   ا  َّ فيمم أنابا    ا   وة

ُ
 أنبم
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تظهر هذه الأبيات موقف الشاعر المتناقض تجاه الممدوح. فهو يمزج المدح بالانتقاد والتوبيخ، فالشاعر يشكو من أنّ عطايا 

ه قصر في 
ّ
الممدوح صارت ممنوعة أو محروسة عليه، بينما أصبحت عطاياه متاحة لغيره بشكل غير محدود. وهذا يدل على أن

الشاعر يبر الرجال بشعره واحتسابه. وينتقد الممدوح ويزدريه، ويشير له من طرف  إنفاقه على الشاعر، على الرغم من أنّ 

ه لا يرى صوابه ولا يتوب على بخله، بل ما زال أخا البخل. ويحاول تبرير 
ّ
ه غبي كسا جهله نواظره ضبابًا. كما يرى أن

ّ
خفي بأن

ه لو كان غيره لشعب للظن فيه شعابًا. وفي سخري
ّ
ة منه، يتساءل عما إذا كان الممدوح رأى الجود ذنبًا موقفه منه، فيقول إن

لفى سرابًا، مشيرًا إلى أنّ النفوس تميل 
ُ
فتاب عنه. وينتقده على إيهامه بالثناء بدون إعطاء نائل. كما يوبخه على تمنيه أماني ت

لتوبيخ والتبرير والسخرية. إلى ذلك سواء أخطأ الظن فيه أم أصاب. إذن، تجمع هذه الأبيات بين المدح والشكوى والنقد وا

 :) الوافر(( 10) ومن الشواهد الأخرى قوله في ابن فراس

 أ لبببببببببببببببببتمُ  ال ببببببببببببببببب اَ  لبببببببببببببببببديل  بببببببببببببببببا  

 

بببببببببببببببببى م بببببببببببببببببل بالبببببببببببببببببدا  العُ بببببببببببببببببالا  
َ
من
ُ
 فت

 

 ما ببببببببال  م ببببببببل أببببببببد أ ببببببببنى اصبببببببب  ارن 

 

 وظلببببببببببببب   م ببببببببببببببل أببببببببببببببد أفنببببببببببببببى ا تيببببببببببببببا   

 

ببببببببببببببببان م بببببببببببببببببالُ مبببببببببببببببببد   بالمسبببببببببببببببببا    وةب

 

  بببببببببببببببداك  َّ أ سبببببببببببببببم مبببببببببببببببم م بببببببببببببببا   

 

ني
 
ل ل  بمببببببببببببببببد   فمببببببببببببببببا ا

ُ
 الجبببببببببببببببب اَ   بببببببببببببببب 

 

 مبببببببببببببببببم اممببببببببببببببببببدا ال عيبببببببببببببببببدا   ببببببببببببببببببا مبببببببببببببببببب ل 

 

 بغيبببببببببببرا  بببببببببببدل  
َ
 لقبببببببببببد   مبببببببببببم

ُ
  ل بببببببببببم

 

 وأنببببببببببببببم   ببببببببببببببغلني ا ببببببببببببببتغا   
َ
 أم ببببببببببببببم

 

 وأنببببببببببببم ُ  بببببببببببب   
َ
  ببببببببببببَ  ال مببببببببببببان

َ
 لحيببببببببببببم

 

 و ببببببببببببببببباف ن ال مبببببببببببببببببان وأنبببببببببببببببببم وا ببببببببببببببببب  

 

  ليبببببببببببل  تببببببببببببي  
َ
ببببببببببب   أم ببببببببببم  وكيبببببببببب  ولا

 

ل  باموابببببببببببببببببببببببببببببببد وان يببببببببببببببببببببببببببببببا     وَ ببببببببببببببببببببببببببببببي 

 

 ظ  ببببببببم  ببببببببهون  ببببببببم  قببببببببو  
َ
   نبببببببببببببببببببي وان ببببببببببببببببببب ا  أ    أك ببببببببم

َ
 ا بببببببببببببببببببتيق م

  

 ب  ل  ي ل  
ُ
 أذلل أو ألم

 

دان  كا ابا   أ ا ال     لا  ا

 

 ث ا   با نا  
ُ
 يُ يغ

 

ى   ابا 
َ
 
 
ل
ُ
ي أمانيَّ   ا

 
 يُمن

 

   ا ة  ذاك  ميُ  ال  و         

 

   أ    ظمٌّ بها أ  أصابا 
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  لمبببببببببببببببببي واغت بببببببببببببببببارن 
َ
 أ  ا بببببببببببببببببتعهدن

 

   مببببببببببببببي  بببببببببببببب  َ ببببببببببببببوا   
َ
 أ  ا ببببببببببببببت  يم

 

ا
َ
 كبببببببببببا الحسببببببببببب ين يو بببببببببببب أن يُ بببببببببببا 

 

ببببببببببببببببببببببببببجال  لني ف نببببببببببببببببببببببببببل ذو  ا  فسببببببببببببببببببببببببببا ا

 

في هذه الأبيات، نلمح المدح المقترن بالانتقاد والتوبيخ، فالشاعر يلتمس الشفاء من الممدوح فيجازى منه بداء عضال. 

على طول تسويفه ومطاله وعدم الوفاء له حتى أرهقه وأفنى حيله. وينتقد تأخره في إعطائه الجزاء المستحق على وينتقده 

ه قد حكم عليه بغير عدل، بينما هو في منصب المؤتمن والمسؤول. ويشكو من امهاله واشغاله له، 
ّ
مدائحه. وحلف على أن

تساندي على الزمان عندما لم تكن واليا، وحين أصبحت واليا وقفت مع بينما هو في منصب الوالي والمتصرف. ويقول له: كنت 

 له 
ً
ه كان في حال سيل في عتابه له. ويتحداه بالمحاسبة والمجادلة، قائلا

ّ
الزمان ضدي. ويتساءل عن سبب عدم عتابه له، مع أن

 خلق."ساجلني فإنك ذو سجال". فكان عليك أنْ تعاملني بما يضاهي هذا الذي تحسبه فيّ من 

يقدم الشاعر مديحًا للممدوح، لكنه يضمنه تحذيرات وتلويحات تهديدية  وفيه:المدح الم و  بالت وي  والتح ي  -2

تحمل معنى الهجاء والوعيد. ويستخدم الشاعر عدة أساليب وطرق لتحقيق هذا التضمين، منها: المزج بين المدح والتهديد، أو 

الوعظ التحذيري. وهذه بعض الأساليب بين المدح والوعيد، أو بين المدح والتخويف، أو بين المدح والتحذير، أو بين المدح و 

والطرق التي قد يستخدمها الشاعر في المدح المشوب بالتخويف والتحذير للممدوح، حيث يجمع بين الثناء والمديح من جهة، 

والتهديد والتحذير من جهة أخرى. ويبدو أنّ ابن الرومي قد أدرك أنّ المديح الذي ينتجه لم يعد ذا فاعلية في نيل حظوة 

لشاعر لدى أصحاب السلطة والجاه. وفي المقابل، كان يرى أنّ شعراء آخرين، قد نالوا رضا الممدوحين وأموالهم من خلال ا

أشعار المديح التقليدية. لذلك، أخذ يشكو ويعاتب في بعض الأحيان، بينما يهدد في أحيان أخرى. ولكن الهجاء الصريح كان 

. وبناءً على ذلك، لجأ الشاعر إلى ابتكار ولا تخدم غرضه التكسبيا واجتماعيًا، يسبب له مشاكل لم يكن مهيئًا لها نفسيً 

 
ً
طريقة جديدة تجمع بين المديح والهجاء، باعتبارها نوعًا من ممارسة الخداع والمخاتلة. فقد رأى في هذا الأسلوب المبتكر سبيلا

ي ينطوي عليها الهجاء المباشر. وبهذا، استطاع ابن الرومي أنْ للتعبير عن آرائه ومعاتبته للممدوحين دون أنْ يواجه المشاكل الت

يتجاوز إشكالية عدم فاعلية المديح التقليدي في إيصال رسالته الشعرية، من خلال ابتكار هذا اللون المميز الذي يجمع بين 

التفرد والتميز. ومن الشواهد . وهذا ما أضفى على إبداعه الشعري سمة (11) في قالب واحد -المديح والهجاء  –طرفي النقيض 

 :) الخفيف((12) في القاسم بن عبيد اللهالأخرى قوله، 

 هجا مَديحي  بالح 
 
 يا  وادا

 

ا َ    مان ما ا  اع لا   م هج 

 

 
 
  نَّ ب   الثوا   ن دا  ظلما

 

 يو   هجا َ    
َ
ب المدحَ ذان

َ
ل
َ
 أ

 

 مم أنا    د و   الغوغا   للا  مم أا ا  المديح ول م  
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يب ا
 
 اسحق
َ
ظ  أو مم الم   يم و  

 

 وا  ع ا َ  
َّ
ق
َ
ن ل  يُل  وُ

َ
 ن

 

 
ّ

تكشف هذه الأبيات عن موقف الشاعر النقدي والتوبيخي تجاه الممدوح، فهو يوبخه، ويخاطبه ويصفه بالكرم ويدعوه ألا

 لهم. ويرى أنّ استمرار هذا الظلم في 
ً
يقابل المدح بالهجاء، بعدم إعطاء الجوائز والهدايا لمن يمدحه. ويعتبر هذا الفعل بخسا

م المدح سيؤدي إلى قلب المدح إلى ه جاء، أي أنّ المدح سيتحول إلى هجاء في النهاية. وهذا ناتج عن "بخس الثواب" الذي يُقدَّ

للشاعر. إذن، تعكس هذه الأبيات موقف الشاعر المنتقد للممدوح، حيث يوبخه على بخله وظلمه وسوء معاملته للناس. 

 : )البسيط((13) لبل. وقوله في إسماعيل بن بالوعظ التحذيري مع الشاعرفالشاعر اعتمد أسلوب 

 

ه حرم     
ّ
فالشاعر يوبخ الممدوح على عدم اعتنائه بمدحه وعدم الوفاء بجزائه. فهو يمزج بين المدح والهجاء. ويفخر بنفسه بأن

ه أقل من الشاعر رغم ذنوبه. ويمدح عدله ولكنه 
ّ
من العطاء رغم أنّ ذنوبه خير من وسائله. وهذا تلميح هجائي للممدوح بأن

ه يغلب الحق بالباطل. 
ّ
ه صاحب ميدان المجد، ولا ينبغي له أنْ يجري كلامه الباطل قدام صوته الحق. يهجوه بأن

ّ
ويذكره بأن

ه من مصاعبه أي فحوله. والشاعر يستعيذ بمطر الممدوح من أنْ يشقى ببرقه، بينما 
ّ
ويطلب منه أنْ يسأله عن شعره، فإن

 :) الوافر(( 14) هد ذلك قوله في ابن فراسومن شوايسعد آخرون بمطره. وهنا نجد أنّ الشاعر يمزج المدح بالتحذير. 

هُُ  
ُّ
 ال اُ  ةل

َّ
 وُ ظ

ُ
 ما   ُ  امم

 

 ممم ذنو يَ  ير  مم و ا لا ا  

 

ى بح   ا 
َ
  دلل أن يُل 

ُ
 ي 
ُ
 أ

 

 ب ا لا ا  
يَ مغلو   ا

 
  صمي و ق

 

 صا ُ  ُ 
َ
 ميدانا مجد  أنم

 ما َ قُّ

 

لا ا   اَ  صا ا
د 
ُ
    اُ  نا قا ا أ

 

  ا     يَ ال عَ   ني مم مَصا   ا 

 

لا ا   زاما
َ
 فه ني مم أ

َ
 ف ن أبلام

 

ى ب ارأ ا 
َ
ل أن ن ق

َ
 مُ ن
ُ
 ُُ ي 

 

لا ا    بوابا
مي و سعدُ أأوا   ي 

َ
  

 

 
 
    ي م مديحا

ُ
  
 
  ن
 
 مديحا

 

رة الغوا     مم الحُل  اسح َّ

 

  هجا 
 
ن  ظلم    جعل  وُ

 

  لا ال  ي  مم ال  الا  
 أ دَّ

 

 وللا  بل ظ      فيل ل م  

 

 أي   وأالا  
 بما لل ا ا مم 
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تظهر هذه الأبيات موقف الشاعر النقدي والتوبيخي تجاه الممدوح، فهو يذكر أنّ المديح إنْ أثبت للممدوح بإعطاء الجائزة، 

ه ليس بكلمات منه في الممدوح، ولكن
ّ
ه يكون هجاءً شديدًا عليه. ويؤكد أن

ّ
، فإن

ً
 فهو مدح كريم. أما إذا ظلمه ولم يعطه شيئا

ه لو 
ّ
بما يقوله الناس عنه. فالناس يرون مدائح جُزيت بظلم، فألسنتهم تكون أحد من السهام ضد الممدوح. ويقول الشاعر أن

شاء لسكت عن المجاهرة بالقدح للممدوح مكتفيا بالقدح الذي يدب خفية، أي بكلام الاخرين وأقاويلهم. ويؤكد أنّ المحق له 

ويرى أنّ ذم الناس للممدوح مجلوب رخيص لأقل علة، بينما الثناء والحمد عليه غالٍ. وفي ناصر من الأيام ينصره بعاقبتها. 

 عليه مع الدعاة على الذل والانكسار. إذن، تعكس هذه الأبيات موقف الشاعر تجاه الممدوح، مشوبا 
ً
النهاية، يدعو الله مبتهلا

 بالتحذير له من سوء سمعته وسلوكه.

وفي هذا القسم يبني الشاعر قصيدة المدح على أساس التشكيك في نوايا الممدوح أو :والت  يلالمدح المقترن بالت عي  -3

وتصرفاته. ويستخدم الشاعر عدة أساليب وطرق لتحقيق هذا الربط، منها: المزج بين المدح والشكوى، أو  التشكي من سلوكه 

بين المدح والتذمر، أو بين المدح والتساؤل، أو بين المدح والتشكيك. وهذه بعض الأساليب والطرق التي قد يستخدمها 

لإشادة بالممدوح ونقده وتساؤله عن تصرفاته. وعند استقراء الشاعر في المدح المقترن بالتشكي والتشكيك، حيث يمزج بين ا

ا قد بدأ ينتشر بين الشاعر وممدوحيه. فقد كانت العلاقة التي تجمعه بهم تنطوي  شعر ابن الرومي، يتبين أنّ ثمة صراعًا خفيًّ

ا كان يراه من تقلبات الدنيا على الارتياب والخديعة وعدم الوفاء. ويبدو أنّ سوء الظن قد غلب على طبيعة الشاعر نتيجة لم

وتحولاتها المستمرة. فلم يعد هناك ش يء يمكن أنْ يستقر على حال واحد، وكانت الأمور دائمة التغير والانتقال. وبالتالي، لماذا 

حت ثوب لا تكون القصيدة نفسها متحولة في معانيها؟ لكن هذا التحول لا يتم إلا بمهارة وإتقان في إخفاء المعاني الهجائية ت

المديح المغرِّق 
 : )الخفيف((16). ومن شواهد هذا النوع قوله، في أبي القاسم التوزي الشطرنجي(15) 

 بظل 
 
 ُ  يم

 
 ي ون مدا حا

 

 ال صالا ف لسنُهُ  أ دُّ مم  

 

 
 
 ب  ظلوما

ُ
 وك   ع   مد م

 

 فصار هجاَ ه لا بافتعا   

 

 ولو أني أ ا    مُّ    

 

 ود   ل  اغتيا   
 
 مجا  ة

 

 ول مَّ اسحقَّ ل  نصير  

 

ب المتا   
َ
 مم اميا  والعُق

 

 وذ ُّ ال ا  مجلو   ر يص  

 

   والحمدُ غا   
َّ
 منس ا  ل

 

  لي 
 
   د و  َّ م تها

 

  ليل م  الد اة  لا  لالا  

 

لَ ل  تهب   َ  مم َ عب يا  كسا   الُ  ا ا   أخ  َ   
 
 يل  ظا
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تظهر هذه الأبيات شكوى الشاعر من بخل الممدوح عليه وقطع رجائه في مساعدته، مع توبيخه على ذلك وحثه على كرم 

ا كما فعل مع البخلاء. ويتساءل أفلا كان منه رد جميل فيه راحة 
ً
الضيافة. فالشاعر يذكر أنّ الممدوح لم يهبه من سعيه حظ

للنفس من العناء؟ ويتساءل ويقول: هل واجبات الصديق إطعام الضيف حتى يظل كالعشواء؟ ويلومه على تركه سعيه، 

ب والشفعاء. والشاعر يشبهه بمن غرّه السراب وأهدر ما في السقاء. واتكاله على سعيه دون طلب المساعدة من الصحا

ويوبخه على قطع رجاء من يعده للشدة والرخاء. ويستنكر نومه عن حاجات من يعتمد عليه، وهو لا عذر له في ذلك. ويقسم 

ه لو سأل أحدًا آخر للمساعدة، لتنمر الممدوح عليه مع الأعداء. إذن، تعكس هذه الأبيات 
ّ
شكوى الشاعر من بخل الممدوح بأن

 : )الكامل((17) وقال في إبراهيم بن المدبر وتقصيره في واجبات الصداقة، مع توبيخه واستنكاره وتحذيره من العواقب.

 
 
 مُحا ببببببببببببب ا

َ
م
 
ل  مببببببببببببباذا  قبببببببببببببول  ذا ُ ببببببببببببب ا

 

ين  ا
  لببببببببببببببببببا  بببببببببببببببببب ا  ببببببببببببببببببج 

ُ
 والظبببببببببببببببببالمون

 

 نببببببببا   ببببببببودُكَ  ببببببببم ثببببببببوا ا مببببببببدا ح  
بببببببب    لا

 

  ا  بببببببببببببلَ مبببببببببببببم ر ببببببببببببب   م ببببببببببببب َ  يقبببببببببببببين 

 

ا  ظيمبببببببببببببببب   
و ببببببببببببببببدُهُ بعببببببببببببببب  

ُ
  
َ
 و  قبببببببببببببببم

 

 بببببببببببببببببببين 
َ
 م ببببببببببببببببببب َ  ظ

 
 ل ميمببببببببببببببببببب    بببببببببببببببببببا ن

 

 

ا ةان م ل ردٌّ  مي   
َ
ف
َ
 أ

 

 مم َ  ا ا  
 
   را  

 
 في  لل 

 

هُ العا ب
ُ
ديق  ي اؤ  أَ  اُ  الصَّ

 

وا ا  بوة 
 
ى يظ   ةالع 

َ
  ت

 

ب   لا َ ع 
 
عالا ا
 
يَ  ا    ع 

 
  ارةا

 

 عا ا  
ُّ
حا  وال  ا

 يبلَ دون الص 

 

ه السَّ ا  بما  يب  ن غ َّ
َّ
 ةال

 

قا ا   ا
ى   اق ما    الس   بيَ   تَّ

 

 يا أبا القا   ال ن ك م أر و

 

ن ال َّ ا ا  
 
 مَت
َ
م ع 
َ
 
َ
 ه لد   ن أ

 

د ك لل ا
 با ُ   ا انا مم نعُدُّ

 

 لل َّ ا ا  
 
 و ارة
 
 دَةا  ورا

 

ر  
 
  نها وما لمثلل ُ  

َ
 نمم

 

   د ذن نُهي    لا الإغ ا ا  

 

 
 
 أ  ى َ وانا

ُ
 لو   لم

 
سَما
َ
 أ

 

    مََ  ام دا ا  
َ
ن  مَّ  
َ
 لت
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  لبببببببببببببببببا امببببببببببببببببب    
َ
 وامنببببببببببببببببباة

َ
بببببببببببببببببم   ن التثب 

 

  ببببببببدلا الق ببببببببا ا مببببببببم السببببببببداد م ببببببببين 

 

 مبببببببببببببببد    ببببببببببببببب  مقبببببببببببببببا  م بببببببببببببببارز  
 أيظببببببببببببببب ُّ

 

مببببببببببببببببين 
َ
 و ببببببببببببببب ى هجبببببببببببببببائي  بببببببببببببببب  مُغبببببببببببببببار ك

 

تكشف هذه الأبيات موقف الشاعر الناقد والمشكك في سلوك الممدوح، مع تحذيره وتوبيخه، فالشاعر يتساءل عن قول    

الممدوح إذا سُئل محاسبًا عن أفعاله يوم القيامة، وكان الظالمون قريبين من شفا النار. ويتساءل عن سبب غفلة سخاء 

ه طفق يُوعده بكل عظيمة بسبب نميمة جاءته مشكوك في الممدوح عن ثواب المدائح التي أتته من رجل يقيني
ّ
. ويوبخه على أن

صحتها. فالشاعر ينصح الممدوح بالتثبت والأناة على المرء فهي من عدل القضاء والسداد المكين. ويتساءل عن سبب استمرار 

الممدوح، محذرًا إياه من عواقب  مدحه للممدوح في موضع المبارزة، بينما يرى هجاءه في موضع الكمين. إذن، الشاعر ينتقد

ا إياه على التثبت والأناة، مع المقارنة بين موقفه في المدح والهجاء. 
ً
 : )الكامل((18) وقالأفعاله وحاث

تبببببببببببببببي   ببببببببببببببب دَ مح َّ
ُ
بببببببببببببببم
 
ا 
 
نبببببببببببببببي مُل

َّ
ن
َ
 لبببببببببببببببو أ

 

  يبببببببببببباك  ببببببببببببم رُو بببببببببببب  و ببببببببببببم  ثمبببببببببببباني 

 

 بببببببببببب ن أرى 
ُ
ن ف  بببببببببببم بببببببببببدا تُهبببببببببببا  ه 

  د 
َ
 ل

 

بببببببببببببباني   والهجبببببببببببببببُ   ببببببببببببببب   معب
 
 لبببببببببببببببل زا ببببببببببببببب ا

 

 تبببببببببي
 
 ف نبببببببببم مو بببببببببُ  رَغ

ُ
 ولبببببببببفن   كبببببببببم

 

 ف نبببببببببم مبببببببببم أ بببببببببجاني 
ُ
 ولبببببببببفن هجببببببببب ن

 

هبببببببببببببا
َّ
  بببببببببببببيَ الإ بببببببببببببا ة ةل

َ
ن
 
 ببببببببببببب 
َ
 ل بببببببببببببم أ

 

 هج انيبببببببببلَ مبببببببببم   سببببببببباني 
ُ
 فجعلبببببببببم

 

بببببببببببببببب   بي  ببببببببببببببببا
 
ل
ُ
 أببببببببببببببببَ حَ الإلبببببببببببببببب    بببببببببببببببباَ  ظ

 

 أر ببببببببببببببببباك فيببببببببببببببببب  وانبببببببببببببببببم لا    ببببببببببببببببباني 

 

  لبببببببببب َّ   امتببببببببببي
 
ببببببببببم
َ
 أببببببببببد  ل 

َ
  يهببببببببببان

 

  لا أبيبببببببببببببببببببببببببببببببببببَ  ك امتبببببببببببببببببببببببببببببببببببي بهبببببببببببببببببببببببببببببببببببوان 

 

 عبببببببببدَ 
َ
 ل
ُ
 كونببببببببببل للبببببببببب دىولبببببببببفن فعلببببببببببم

 

  لببببببببببببب َّ وأنبببببببببببببم مبببببببببببببم أ بببببببببببببواني 
 
نبببببببببببببا   و 

 

 فاذ ببببببببببببببببب   ليببببببببببببببببلَ فبببببببببببببببب نني لا أبت بببببببببببببببب 

 

  لببببببببببببببببببببب َّ ل ا  بببببببببببببببببببببان زمبببببببببببببببببببببباني 
 
 مَبببببببببببببببببببببدَدا

 

لببببببببببببببمَّ  ببببببببببببببم الغوا بببببببببببببب   يلتببببببببببببببي  وم قا

 

 وم قلبببببببببببببببببمَّ  بببببببببببببببببم الهجبببببببببببببببببا  لسببببببببببببببببباني 

 

تظهر هذه الأبيات موقف الشاعر الشاكي والحائر بين حبه للممدوح وإساءته له، وتصميمه على الحفاظ على كرامته رغم  

عطي سلطة طرد محبته للممدوح، لفعل ذلك، ولكان زائرًا له بعد الهجر. ولكن الممدوح هو 
ُ
ه لو أ

ّ
معاناته. فالشاعر يؤكد أن

ه أساء إليه كل الإساءة، فجعل هجرانه من إحسانه. كما يتبرأ من الإخاء المبني  موضع رغبته، وهو من أسباب شجونه. ويقرر 
ّ
أن
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ه إنْ فعل ذلك، فإنّ 
ّ
 يبيعها بالهوان. ويهدد بأن

ّ
على الظلم بينهما، فهو يرعاه فيه ولا يرعاه. ويؤكد أنّ كرامته حلفت عليه ألا

أنْ يذهب بنفسه ولا يلتمس منه مددًا على نوائب الزمان. ويعزم  الممدوح سيكون عونًا عليه وهو من أعوانه. وفي النهاية، يقرر 

على أنْ يعقل عن الغوائل، وأنْ يعقل لسانه عن الهجاء الصريح. إذن، تعكس هذه الأبيات حالة الشاعر النفسية المعقدة 

إذن، الأبيات تجمع بين رف. تجاه الممدوح، بين الحب والكراهية، والشكوى والتشكي، والرغبة في الاستقلال والحكمة في التص

وبهذه الصور المتنوعة، ينجح ابن الرومي في إنشاء قصائد الشكوى والتبرير من قبل الشاعر. المدح والهجاء، مع عناصر من 

ولعل المتلقي  متعددة الوجوه، تمزج بين المديح والهجاء بأساليب فنية بارعة، مما يترك للمتلقي حرية التأويل والترجيح.

يستطيع أنْ يلاحظ المديح الهجائي في قصائد ابن الرومي من لغة الشاعر وأسلوبه، فهي لغة تختلف عن لغة المديح المعروفة. 

فالمديح لا تتناسب لغته مع التهديد والتوبيخ والانتقاد والوعظ وغيرها. فهذه اللغة تترك انطباعا لدى المتلقي بأنّ هناك شيئا 

لشاعر ولم يصرح به، وإنْ حاول إلباس أبياته ثوب العتاب، بيد أنّ الموضوع لا يمكن حمله على العتاب فقط. ما يضمره ا

 للإطالة نكتفي بما ذكرناه من أمثلة في بيان و
ً
على أنَّ من يستقص ي ديوان الشاعر يجد نماذج أخرى من هذا النوع  المديح الهجائيتجنبا

 ثم أنقلب إلى هجائهم من أمثال أحمد بن محمد الطائي، وابن بلبل، وإبراهيم بن المدبر وخاصة في القصائد التي مدح بها أش
ً
خاصا

 وغيرهم.

 في هوية :المامح ال قدي     أصيدة المدح - 
ً
 أساسيا

ً
ليس بمستغرب أنْ يكون الشاعر ناقدًا، فالنقد في الواقع يشكل ركنا

ا، وعند مختلف الأمم، يشهد بوفرة على الشاعر وممارساته الإبداعية. فتاريخ الشعر والشعرا
ً
ء والنقد والنقاد، قديمًا وحديث

ارتباط الشعراء بالنقد وتوظيفهم له في تجاربهم الإبداعية. وإذا كان المألوف والمنطقي أنْ يكون النقد بالنثر، فإنّ النقد من 

الناقد تحديًا خاصًا، حيث يضطر إلى توظيف خلال الشعر يُعد مسارًا مختلفًا ومتميزًا. ففي هذه الحالة، يواجه الشاعر 

إمكاناته الشعرية لنقل وجهات نظره النقدية والفكرية. وفي هذا السياق، يُعد ابن الرومي نموذجًا بارزًا للشاعر الناقد الذي 

. فقد استطاع أنْ يُعبر عن رؤاه النقدية والفكرية بصورة (19) أبرز قدراته النقدية بشكل متميز من خلال إبداعه الشعري 

 إمكانات الشعر لطرح قضاياه وآرائه النقدية.ولم يكن ابن الرومي مجرد شاعر موهوب، 
ً
مركزة ومكثفة في أشعاره، مستغلا

 عن دقة نظره و 
ً
تحليله للأشياء. بل برز أيضًا كصاحب نظرية نقدية متميزة تشهد على سعة علمه وثقافته المتنوعة، فضلا

وهذا ما أشار إليه عدد من النقاد البارزين كالمرزباني والخالديان وابن رشيق وابن سناء الملك والصفدي، مما يجعلنا ننظر 

إليه باعتباره أحد أبرز نقاد الشعر في تراثنا العربي. ويؤكد هذا الوصف أيضًا ما تميز به من إشارته إلى مصطلحات نقدية 

. وما يهمنا هنا، هو (20) لات الشعر والعروض والقافية، مما يدلل على عمق فهمه وتبحره في هذه الجوانبمتخصصة في مجا

الوقوف على الملامح النقدية في قصيدة المدح باعتبارها تمثل مظهرا من مظاهر البراعة الفكرية التي امتاز بها الشاعر. فقد 

دح من وجهتين: الأولى، تضمين الشاعر لتلك الآراء النقدية، يشير شكلت آراء الشاعر النقدية ملمحا لصناعة قصيدة الم

بشكل واضح على براعته الفكرية. والثانية، ومن جانب أخر يعد توظيف الشاعر لرؤاه النقدية عبر قصيدة المدح مظهرا من 

 مظاهر الصناعة. وسنقف على أبرز الملامح النقدية في قصائده وقد تمثلت بما يلي:
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كان الهدف الرئيس في نشأة النقد الشعري لدى ابن الرومي، وهو التعريف بشعره وبمكانته ؛أ مي  ال ع  ودفا       -1

الشعرية لدى أولئك الذين امتدحهم ولكنهم ابتعدوا عنه. وكان هذا النقد بمثابة الدفاع عن شعره وشاعريته في مواجهة 

رد تعليق على شعر الشاعر، بل كان وسيلة لإثبات ذاته الشاعرية خصومه ومنتقديه وعائبي شعره. فلم يكن النقد مج

والدفاع عنها أمام من انتقدوه أو تجاهلوه. وبذلك كان النقد الشعري لديه أداة لتأكيد مكانته الأدبية وقيمة إنتاجه 

 : )الكامل((22) . ومن شواهد ذلك قوله في علي بن محمد بن العباس(21) الشعري 

 

تحمل هذه الأبيات رسالة نقدية تحذيرية موجهة إلى الممدوح. وتحثه على التشجيع لقبول المديح والإكرام للشعراء المادحين. 

على أنّ الشعراء وتحذره من رفض المديح أو التقصير في مكافأة الشعراء. ومن إساءة معاملة الشعراء والتعرض لهم. وتؤكد 

 بوقت معين، بينما عقابهم للممدوح 
ً
سيطالبون بحقوقهم بأنفسهم إذا لم ينالوا العدالة. وتنبه إلى أنّ ظلمهم سيكون محدودا

سيمتد إلى أجيال قادمة. وبشكل عام، تحذر هذه الأبيات الممدوح من التقصير في حق الشعراء المادحين، مؤكدة على أهمية 

مكانتهم. لقد انتقل ابن الرومي من موقفه الشخص ي كشاعر إلى تقمص دور الناقد البارع الذي اكتسب احترامهم وتقدير 

، فإنه يرى أنّ على الشاعر أنْ يصدر هذه الآراء والتوجيهات إلى غيره من الشعراء. مَّ
َ
 خبرة وإلمامًا بأبعاد الأشياء وبواطنها. ومن ث

كر في قصائده الخاصة، بل سعى إلى إرساء قواعده النقدية ليكون نموذجًا فالشاعر لم يكتف بتجسيد هذا الأسلوب المبت

يحتذى به من قبل شعراء آخرين. وبهذا، برز كشاعر متمرس وناقد بارع، قادر على تجاوز المألوف في تقديم المديح، من خلال 

        : )الرمل((24) وقال يمدح المبرد. (23) لإضفاء طابع هجائي دقيق على قصائده، وكذلك إرساء مفاهيم نقدية جديدة في هذا المجا

ببببببببببببببب ُ 
َ
مَد    فا بببببببببببببببتم    بببببببببببببببع ن فببببببببببببببب ن أ  

 

  بببببببببببببببين ي  بببببببببببببببا ال  بببببببببببببببُ  فيببببببببببببببب  وَيَببببببببببببببب ودُ  

 

 ُ 
َ
بببببببببببببببببببببما ا 

قبببببببببببببببببببببب   مبببببببببببببببببببببدن ب   
َ
ت  فا  

 

ببببببببببببببببببببببببب   و بببببببببببببببببببببببببودُ  
 
 يمل بببببببببببببببببببببببببُ   ل

 
ببببببببببببببببببببببببا  مَلعب

 

 ولبببببببببببببببببببببببببببببب  فيبببببببببببببببببببببببببببببب   لببببببببببببببببببببببببببببببودُ    بببببببببببببببببببببببَ   ببببببببببببببببببببببب  مَبببببببببببببببببببببببد  َ  فيببببببببببببببببببببببب  أمَببببببببببببببببببببببب   
 
 وبببببببببببببببببببببببببببببببا 

 
 
 والقُ  بثوابا فاأ    مديحا

 

ا  
 
ُ  لغار ا غ 

 أو  لا فد  

 

 ُ 
ُّ
عُق
َ
 لمَّ المدحَ ث   

 
ق
َ
 لا  

 

 و  اُ  وال ع اُ  غير نيا  

 

هُ    ذا دانيته   
َ
ت ر  مع َّ

َ
 وا  

 

ا    مع ةا العُ َّ
 فلهُ   أ دُّ

 

 وا ل  ب نهُ   ذا ل  يُ صَ وا

 

   موا من سها   لا الحعا ا  

 

 العادن 
ُ
ام 
ُ
  ليه     قض يوظ

 

قابُه   ي قى  لا اميا    و ا
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  ببببببببببببببببببببارن  أم بببببببببببببببببببب  غيببببببببببببببببببببرن وَدََ ببببببببببببببببببببم

 

بببببببببببببببببببببببُ   
 
 ورُ بببببببببببببببببببببببودُ را بببببببببببببببببببببببدن م 

ُ
 بُببببببببببببببببببببببب وق

 

هذه الأبيات تحمل رسالة نقدية موجهة من الشاعر إلى الممدوح، فهو يطلب منه أنْ يستمع إلى شعره فإنّ استحسنه وأعجبه 

الآخرين وهو "صاعد بن مخلد" وزير المعتمد العباس ي. فالشاعر يطلب من المبرد  طلب منه أنْ يحمده بمحضر أحد ممدوحيه

ه صاحب علم ومعرفة. ونلاحظ هنا أنّ الشاعر 
ّ
وهو شخصية معروفة، ولها باع في اللغة والأدب، ولذلك يلتمس منه الحكم لأن

 يلتمس حكما نقديا من شخص مختص وليس جاهلا بالشعر وفنونه.

وقد اعتمد ابن الرومي على أساسين في النقد والناقد: أما الأول، فالناقد المنصف هو من :  ال قد وال اأدأ س  ال قدي    -2

يتمكن من التفريق بين الشعر وشخص الشاعر، فينظر إلى الشعر بموضوعية وحياد، بعيدًا عن أي موقف أو علاقة مسبقة 

نها الشاعر، وأثرت سلبًا على شعره. فقد طالب، على سبيل مع الشاعر. وهذه المهمة قد شكلت إحدى المحن التي عانى م

المثال، الشاعر أبي العباس بن ثوابة في قصيدة طويلة، بضرورة هذا التفريق والنظر الموضوعي عند النقد الأدبي. فالشعر 

 : )البسيط((26) . فقال(25) يجب أنْ ينظر إليه بمعزل عن شخصية الشاعر وموقفه، حتى يتحقق النقد العادل والمنصف

  بقببببببببببببدر ال ببببببببببببع  ألببببببببببببم لبببببببببببب 
 
 ومسببببببببببببت  

 

بببببببببق الع ببببببببب   لا   بببببببببد مع بببببببببارا  
ُ
 لبببببببببم ي  

 

صببببببببببببغا  ال ببببببببببببع   ن أصببببببببببببغ ن أا لبببببببببببب ُ 
ُ
 لا  

 

 ف نبببببببببببببببببببب  غيببببببببببببببببببببر محقببببببببببببببببببببوق  ب صببببببببببببببببببببغارا  

 

ا لبببببببببببببببببببببب 
ببببببببببببببببببببببل  صبببببببببببببببببببببب ي  الُ ببببببببببببببببببببببي 

 
ن  ولا نغ  

 

بببببببببببببببببببارا  
  
ُ
 ب ببببببببببببببببببب ن م ببببببببببببببببببب  ك

 
 فتسبببببببببببببببببببت  

 

 ببببببببببباه  لبببببببببببا  جببببببببببب   
 أمبببببببببببا  ببببببببببب ى المسبببببببببببل بَلا 

 

بببببببببببببببببببببببببارا  
 
هببببببببببببببببببببببببب  َ     فا

ببببببببببببببببببببببببب  ةببببببببببببببببببببببببب  ذل 
 
 يُ ل

 

غتببببببببببببببببببُ  صبببببببببببببببببب و  الببببببببببببببببببد   غايتبببببببببببببببببب ُ   ذ
َّ
 بَل

 

 مبببببببببببببببببم رأ    بببببببببببببببببارا  
 
 فا تببببببببببببببببب   م  لببببببببببببببببب 

 

 يبببببببببببب رن  لببببببببببببا ال ببببببببببببع  أأببببببببببببوا   بحاكتبببببببببببب 

 

ُ  زارن  
َ
لبسبببببببببببببببببببببببببببت

ُ
 ومبببببببببببببببببببببببببببا  ليببببببببببببببببببببببببببب   ذا أ

 

تتضمن هذه الأبيات رسالة نقدية مهمة تتلخص في التحذير من الاستخفاف بقدر الشعر والشعراء، فالشعر لا ينتشر إلا 

 بمجرد تحقير قائله. 
ً
عند من يقدره حق قدره. والنهي عن التقليل من شأن الشعر أو الشعراء، فالشعر ليس محقورا

ء المستخفين، فهم في الحقيقة ليسوا بذي شأن. والتشبيه بالمسك الذي والتحذير من الانخداع بظاهر النجاح الزائل للشعرا

يذله كل عطار رغم قيمته الحقيقية، وهو ما ينطبق على الشعراء المستهانين. والتأكيد على أنّ الشعراء الحقيقيين يحتلون 

عى إلى إلباسه بما يشينه. إذن، مكانة مرموقة رغم ما قد يصيبهم من انتكاسات. واستنكاره لمن ينتقص من قيمة الشعر ويس
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تتعلق بفلسفة القراءة الصحيحة للشعر وتقدير قيمته الفنية والاجتماعية والإعلامية على حد تحمل هذه الأبيات رسالة 

. أما الجانب الآخر، وهو متمم ومشابه للأول، فهو رفض النقد الجزئي والانحياز إلى قراءات نقدية محدودة، كما كان سواء

 من ذلك، يجب على الناقد اعتماد القراءة النقدية الشاملة والمحايدة للعمل الأدبي، والحكم شائعًا 
ً
في نقدنا القديم. بدلا

عليه وفقًا لها، بصرف النظر عن طبيعة هذا الحكم واتجاهه. لقد كان هذا المبدأ أساسيًا في مذهبه في النقد، كما يتضح من 

أ قصيدته الدالية بالكامل قراءة دقيقة وفاحصة، بعيدًا عن أي تحيز أو انتقاء طلبه من الشاعر صاعد بن مخلد أنْ يقر 

 : )السريع((28) . فالعمل الأدبي يجب أنْ ينظر إليه بشكل شامل ومتكامل، لا أنْ ينتقى منه أجزاء دون أخرى. فقال(27) جزئي

 

هذه الأبيات تتضمن رؤية نقدية للقراءة والتعامل مع النص الشعري، وتؤكد على أهمية قراءة الشعر بتمعن وإمعان حتى 

هْ"،  النهاية. وتشدد على ضرورة أنْ تصدر هذه القراءة عن نية وفهم عميق. والاكتفاء بالحكم على "جَيّد الشعر" وعلى "شاعرِّ

ى على من لا يستطيع الاستفادة من  دون الانخراط في نقد تفصيلي. والثقة
َ

في المتلقي وعدم الخشية من تقصيره، بل يُخش 

 القراءة.

ابن الرومي، وكذلك النقاد القدامى، ينظرون إلى الشعر باعتباره "بنية دقيقة مركبة  كان:مقومان ص ا   ال ع  -3

 ومعاناة متواصلة. وليس مجرد موهبة فحسب. وأدركوا حقيقة تفاوت المستوى الفني 
ً
 كبيرا

ً
معقدة"، تتطلب من الشاعر جهدا

من الإتقان والجودة. وكانوا ينظرون إلى للشاعر الواحد، حتى داخل القصيدة الواحدة. فالشعر ليس على درجة واحدة 

القصيدة باعتبارها "أجزاء متفاوتة متناسقة متآزرة"، بحيث لكل جزء وظيفته في إطار الغرض الشعري الكلي. وأنّ عملية 

 الإبداع الشعري لا تنتهي عند مرحلة "الولادة"، بل تحتاج إلى "التنقية والتصفية والاصطفاء" في مرحلة لاحقة، وهي ما

اصطلح عليه بـ "التثقيف أو التنقيح أو التهذيب". لقد امتلك ابن الرومي والنقاد القدامى رؤية معمقة التصور تجاه طبيعة 

: (30) . ومن شواهد ذلك قوله في القاسم(29) الشعر ومراحل إنتاجه، وجوانب التعقيد والتفاوت والتكامل التي ينطوي عليها

 )مجزوء الكامل(

ببببببببببببببببببببببببببب ا
 
ببببببببببببببببببببببببببببوا ببببببببببببببببببببببببببب ر  فببببببببببببببببببببببببببب نَّ ال 

 
 ا يَ 
 ع 

 

بببببببببببببببببببببببببببببببُ      ببببببببببببببببببببببببببببببُ   ببببببببببببببببببببببببببببببب  معانيبببببببببببببببببببببببببببببب ا ويَع 
َ
 ن

 

لُ ما أ  ل مم  ا    
 أوَّ

 

ه     أن  ق أ ال ع    ا    ا

 

  صدرُ  م 
 
 ني   أ ا ة

 

 ه  ألب الم    م ناظ اه   
ُ
  

 

ئي
َ
   
َ
 ث  ك اني بال ن  

 

د ال ع  و    ا  اه   
    َ ي 

 

ى  لا
َ
 وما أرَى التقصير يُ ش 

 

ه     فعلل ب  يُ ش ى  لا  اك ا
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يحمل هذا البيت رؤية نقدية تشير إلى صعوبة المعاني الشعرية وتعقد الصياغة والنظم، مما يستدعي التسامح والعذر من 

 جانب المتلقي. وهذه النظرة تعكس إدراك النقاد القدامى لطبيعة الإبداع الشعري وتحدياته. وقال في علي بن محمد بن

 : )الكامل(     (31) العباس

 

 

 

 بكثير من اللذات والمكاسب الدنيوية من أجل الشعر، وهذه التضحيات 
ً
ينبغي يصور هذان البيتان الشاعر باعتباره مضحيا

 : )السريع((32) الحفاظ عليها وصيانتها كقيمة ثقافية واجتماعية. وقال في إسماعيل بن بلبل

 
 
سَببببببببببببب م

 
 ويبببببببببببببح القبببببببببببببوا   مبببببببببببببا لهبببببببببببببا َ  

 

تُها 
 
سَببببببببببببببببببب 

 
  َ 
ُ
ي ك بببببببببببببببببببم ا

 
ن
َ
بببببببببببببببببب  بببببببببببببببببببي ةب ا

 
 َ ظ

 

تُها د   فسببببببببببببببببببببببدَّ
 
ببببببببببببببببببببببم  و ببببببببببببببببببببببا

ُ
 ألبببببببببببببببببببببب     

 

تُهَببببببببببببببببببببببببا 
 
 
َّ
ق
َ
ث
َ
 ف
 
 ألبببببببببببببببببببببببب    ببببببببببببببببببببببببم  و ببببببببببببببببببببببببا

 

 أب  ادََ ببببببببببببببببببببببا
ُ
ببببببببببببببببببببببم
 
 كبببببببببببببببببببببب  ةلمببببببببببببببببببببببان    

 

تُهَببببببببببببببببببببببببببببا 
 
ف َّ 
َ
ببببببببببببببببببببببببببببمَ و  تُها الحس 

 
بببببببببببببببببببببببببببب   وَ َّ

 

تتناول هذه الأبيات قضية تدهور القوافي الشعرية، أي أبيات الشعر ومعاناة الشاعر في تقويمها وإعادة صياغتها، مع التأكيد 

 : )المنسرح((33) على جهوده في هذا المجال. وقال في مدح عبيد الله بن عبد الله

هببببببببببببببببببببببببببببببببببببا
ُ
 
 
 ك َّ ببببببببببببببببببببببببببببببببببببا مُثق

 
 أصببببببببببببببببببببببببببببببببببببيدة

 

  لبببببببببببببببببببببا مَهَببببببببببببببببببببب ا   ليبببببببببببببببببببببلَ  
 
ا بببببببببببببببببببببم

 
ق
ُ
  ذ ث

 

  ببببببببببببببببببم ريا ببببببببببببببببببتها
ُ
 أعجلبببببببببببببببببب  الوأببببببببببببببببببم

 

  لببببببببببببببببببببببا عجبببببببببببببببببببببب ا  
 
 ري  ببببببببببببببببببببببا

 
 ف أ لببببببببببببببببببببببم

 

ُ هبببببببببببببببببببا
َ
 فجبببببببببببببببببببا  م ك

 
 ثببببببببببببببببببب  ا ترا بببببببببببببببببببم

 

بببببببببببببببببب ا  
َ
 
َ
 ال 
َ
تَهَببببببببببببببببببدَ الظهبببببببببببببببببب ا مُبببببببببببببببببب د 

 مُم 

 

 لببببببببببببببببببب  أ ت ببببببببببببببببببب   ك َّ بببببببببببببببببببا  ليبببببببببببببببببببل ولا

 

د منهببببببببببببببببببببببا موا بببببببببببببببببببببَ  ال لبببببببببببببببببببببب ا  
  بببببببببببببببببببببدَّ

 

ببببببببببببببببب   
َ
ل
َ
 ولببببببببببببببببلا  مثلبببببببببببببببب  ي بببببببببببببببباُ   ببببببببببببببببم  

 

بببببببببببببببببببببب ا  
َ
بببببببببببببببببببببب  ولا زل   بببببببببببببببببببببب  مببببببببببببببببببببببدح ممدو ا

 

حَببببببببببببببب   
َ
ت
 
ببببببببببببببان غيبببببببببببببببر مُ  ببببببببببببببببب ا   وال بببببببببببببببع  مبببببببببببببببا ةب حا

َ
ت
 
بببببببببببببببببُ ُ   ببببببببببببببببب  مبببببببببببببببببدح ةببببببببببببببببب  مُ   يَح 

 ومغارُ  ال ع ا ا    أ عار  

 

 أ مار  وهجُ  م ا  
ُ
  ن اق

 

ان  ورفضُ معا ب  
َّ
 و  اُ  ل 

 

 مم الإ دا  
 
 ُ  ا م

 
ول م

ُ
 لو  
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تطرح هذه الأبيات رؤية نقدية شاملة حول طبيعة القصيدة الشعرية وعملية صياغتها، وتشير إلى أنّ الشاعر المتمكن قد 

سراع في صياغتها، فأنجزها دون عانى وتكبد في تقويم وتهذيب هذه القصيدة ببطءٍ وتأنٍ. ولكنّ الضغط الزماني أجبره على الإ 

ه أعادة 
ّ
كامل الرياضة والتنقيح. ثم عاد الشاعر ليستدرك ويصقل القصيدة، فجاء شكلها النهائي محكم البناء. ويؤكد أن

 يشير إلى أنّ الشعر الحقيقي هو ما
ً
ه لا يغفل عن إتقان المديح. وأخيرا

ّ
 صياغتها عليه، ولم يترك مواطن القصور فيها. ويؤكد أن

. إذن، تقدم هذه الأبيات صورة متكاملة عن نظرة الشاعر إلى مراحل إنشاء القصيدة وسبل إتقانها، 
ً
كان ليس مصطنعا

 وخاصة في قصائد المديح.

ابن الرومي بطول التفكير والترويّ عند إنشاء قصائده، وهذا ينطبق بشكل  يتميز:موأ   مم ال    وُ ال  القصيدة -4

 من التسرّع. وقد أقر بهذا الأسلوب 
ً
ى في صياغة هذه القصائد، بدلا

ّ
خاص على قصائد المديح. فهو كان يمعن النظر ويتأن

 لكامل(:)ا(35). فقال(34) المتأني في إحدى قصائده الطويلة المكرّسة لمدح إبراهيم بن المدبر

 

فهذه الأبيات تتضمن رؤية نقدية للشعر والصناعة الشعرية، وتؤكد على أهمية الصياغة الفنية الدقيقة في الشعر، حيث 

الفنية للقصيدة. والاهتمام بالتمهل والتأني في الإبداع الشعري، وعدم التسرع. والإشارة إلى الإطالة  يشير الشاعر إلى الصنعة

والتفصيل في المديح كسمة فنية. والتأكيد على عدم الإسراف في الإطالة والتفصيل، رغم أهميته. وعلى ضرورة التوازن في 

لى أهمية الجوانب الفنية في الإبداع الشعري، كالصياغة والتمهل الإطالة. إذن، تتضمن هذه الأبيات ملامح نقدية تؤكد ع

 والتوازن في الإطالة، خاصة في قصائد المديح.

يشير ابن الرومي إلى قضية القوافي والأوزان بطريقة تكشف عن معرفته بمعايير تقييمها :موأ   مم ا ت دا  القوا  -5

لنقدية الجدلية مهمة منذ القديم وحتى الآن. ويبدو من تحليل معظم وارتباطها بموضوعات الشعر وطوله. فهذه القضايا ا

نقدنا القديم أنّ الشاعر كان من القلة الذين أشاروا إلى هذه الجوانب الفنية بصورة واضحة. فقد اعترف بأنّ التعامل مع 

  بببببببببا    
َ
  ببببببببب  ا أببببببببببا   بببببببببحاق  صببببببببب ع 

 

 صبببببببببببببببببب    أ ببببببببببببببببببالَ ل  بببببببببببببببببب ها التمهببببببببببببببببببيا 

 

 الببببببببب ون فلببببببببب  ي ببببببببببا   
ُ
 وأ ا ببببببببب   ببببببببب  

 

 فيببببببببببببببببببب  بم عبببببببببببببببببببول  ن بببببببببببببببببببوُ  فعبببببببببببببببببببيا 

 

  
 
بببببببببب ن  معبببببببببباني المببببببببببدحا فيببببببببببل فهيَّ

 
 كثببببببببببرن

 

 للمبببببببببببببببببببببببببببادحا الت ثيبببببببببببببببببببببببببببر والت بببببببببببببببببببببببببببويا 

 

ببببببببببببببببببب ُ 
َّ
  ي بببببببببببببببببببا   سجبببببببببببببببببببدك  ق

ُ
 ف  لبببببببببببببببببببم

 

 مُ ببببببببيا 
ُ
ن أ لببببببببم  فيببببببببل وُ

ُ
 ببببببببب  لسببببببببم

 

ببببببببببببببببا 
َ
 كمبببببببببببببببببورد  ولم

ُ
ببببببببببببببببل  ذ أ لببببببببببببببببم

ُ
ت
 
  عل

 

ه فببببببببببببببببببببببب  يا 
ُ
ببببببببببببببببببببببب َّ ر ببببببببببببببببببببببباؤ ما

ُ
   أ
َ
ببببببببببببببببببببببب 
َ
 أ
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 من الصناعة الفنية كالمديح.
ً
ولكن الشاعر المبدع يستطيع  القوافي ليس باليسير، خاصة في المواضيع التي تتطلب مزيدا

 : )الكامل((37) . فقال في أبي الصقر(36) السيطرة عليها، حتى لو كان بعضها صعب المنال

ها
ُ
 ك  مم أوا   لا يُ الُ وصال

 

   ُ  أد أص حم ولها  ليل  وصُّ

 

   
ُ
 با م معاولها  ليل  قا 

 

   ُ
ُّ
 وغدن  ليل لها  ليل  قت

 

نقدية هامة تتعلق بالقوافي في الشعر، والتأكيد على صعوبة تحقيق بعض القوافي، أي الوصول هذان البيتان يتناولان قضية 

إلى الصياغة والنظم المناسب لها. وإسناد هذه الصعوبة إلى الشاعر نفسه، باعتباره المسؤول عن النظم والقوافي. 

ي سبيل إخضاعها. والتأكيد على أن هذه والتشخيص البليغ للقوافي، مما يوحي بالجهد والصراع الذي يبذله الشاعر ف

الصعوبة في القوافي لا تمنع الوصول إليها في النهاية. والإشارة إلى الارتباط الوثيق بين القوافي وبين أهداف الشاعر ومواضيع 

ذله الشاعر قصيدته. إذن، يتناول هذان البيتان قضايا نقدية هامة تتعلق بالصياغة الفنية للقوافي، وطبيعة الجهد الذي يب

في سبيل إتقانها، مع الإشارة إلى ارتباطها بموضوعات القصيدة وأغراضها. وقد يضطر الشاعر أحيانًا، كما كان يحدث مع ابن 

الرومي، إلى اللجوء إلى القوافي الأكثر سهولة، إذا ما أراد أنْ تطول قصيدته، وخاصة في قصائد المديح. وهذا الاضطرار قد 

ه كان يؤمن بأنّ الأوزان والقوافي في الشعر يدفع الشاعر أيضًا 
ّ
إلى الاعتذار عن استخدام هذه القوافي والأوزان السهلة، ربما لأن

ينبغي أنْ تنبع من التناغم الداخلي بين المعنى والإيقاع والعاطفة، وليس مجرد اختيار سطحي. وهذا ما يفسر اعتذاره لعبيد 

ن استخدام هذه القوافي والأوزان السهلة، فالشاعر لا يراها مجرد خيار بل تجسيد ع -في قصيدة المهرجان-الله بن عبد الله 

 : )الخفيف((39) . فقال(38) لعلاقة عضوية داخل النص الشعري 

 

هذه الأبيات تتضمن رؤية نقدية متكاملة حول قضية القوافي والأوزان في الشعر، والتفرقة بين سهولة القوافي وصعوبة المعاني 

إلى القوافي السهلة واختيار الأوزان المتيسرة، مع محاولة تبرير ذلك. والتأكيد على أنّ والمضامين الشعرية. والاعتراف باللجوء 

اختيار الوزن والقافية له علاقة وثيقة بموضوع المديح. والإشارة إلى ضيق الشعر عن استيعاب كل المآثر والمدائح الممكنة في 

ا الضيق والتحدي. إذن، تتضمن هذه الأبيات رؤية نقدية شاملة الممدوح. والتنويع في الأوزان الشعرية كوسيلة للتعبير عن هذ

 
 
 القبببببببببببببوا   فللاسبببببببببببببم

َ
  ن   بببببببببببببم  بببببببببببببهل 

 

  ببببببببببببببببببب  المعببببببببببببببببببباني بسبببببببببببببببببببهل  الوُ بببببببببببببببببببدان 

 

 وابسُبببببعا العببببب رَ  ببببب  ار  بببببا  القبببببوا  

 

 اموزان 
َ
ا ببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببا    ببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببهول 

 
 وا 

 

  أنُّ 
 وزن وأنُّ  ببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب   رون 

 

لهمببببببببببببببببببببببببا بالمببببببببببببببببببببببببديح فيببببببببببببببببببببببببل يببببببببببببببببببببببببدان   

 

 ا ببببببببببببببل ال ببببببببببببببعُ   لا
ُ
  بببببببببببببباق  ببببببببببببببم م ث

 

 فببببببببببببببببببببببا ا م مسببببببببببببببببببببببت علم فبببببببببببببببببببببببا انا  
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تتناول قضايا الجوانب الفنية للقوافي والأوزان وعلاقتها بالمضمون والغرض الشعري، مع محاولة تبرير التوجه نحو الأسلوب 

 للإطالة نكتفي بما ذكرناه من أمثلة في بيان  الأيسر.
ً
على انَّ من يطالع ديوان الشاعر  دحالملامح النقدية في قصيدة الموتجنبا

 .(40) يجد نماذج أخرى من هذا النوع

  نتا ج ال حث

كشف البحث أن أبرز تجليات الفكر في قصيدة المدح لدى ابن الرومي التي شكلت أحد مظاهر الصناعة الشعرية عنده.  -1

 كشفت بوضوح عن وعي الشاعر العميق بصناعته الشعرية. تمثلت في المديح الهجائي والملامح النقدية الظاهرة في قصيدة المدح، والتي

إلى واحدة من أبرز إضافات ابن الرومي لفن صناعة الشعر العربي هو التداخل في أغراض وأجناس  أشارت الدراسة -2

 القصيدة العربية وكسر الحدود الفاصلة بينها.

كان يبذل جهدًا كبيرًا لإنشاء نصوص تجمع بين معاني  أظهرت الدراسة أسلوب ابن الرومي الفريد في قصائد المدح، فقد -2

المدح والهجاء، مما أضفى على بعض قصائده طبيعة ثنائية المعنى. وتجلى هذا "بالمدح الهجائي" في صوره المتنوعة، وأبرزها: 

 لتشكيك.المدح المقترن بالانتقاد والتوبيخ، والمدح المشوب بالتخويف والتحذير، والمدح المقترن بالتشكي وا

د في قصائد المدح نوعًا من النقد واللوم إلى جانب عناصر المديح والثناء، مما يعكس  -3 وأظهرت الدراسة أن ابن الرومي جسَّ

 .رؤيته النقدية لفن المديح. كما برزت في إبداعاته ملامح فكرية ونقدية تعكس تصوره الخاص لقصيدة المدح وما ينبغي أن تتضمنه

مثل مظهرًا من مظاهر براعته الفكرية. كما أن كشفت الدراسة  -4
ُ
أن الملامح النقدية في قصيدة المدح عند ابن الرومي ت

توظيف هذه الرؤى النقدية في قصيدة المدح يُعد مظهرًا من مظاهر صناعته الشعرية. وتجلت أبرز الملامح النقدية في مواقفه 

قد والناقد، ومقومات صناعة الشعر، وموقفه من الفكر وإطالة تجاه أهمية الشعر ودفاعه عنه، وأسسه النقدية في الن

 عن موقفه من استخدام القوافي
ً
 القصيدة، فضلا

  الهوامش
 

 .81مظاهر الفكر في شعر ابن الرومي،صينظر:  1)

 .376ابن الرومي مظاهر الصراع الداخلي في شعره، ص ينظر:  2)

 .204ينظر: الفن ومذاهبه في الشعر العربي: ص 3)

، 2021، 1، العدد36الكعبي، مجلة ذي قار للفنون، المجلد  ينظر: المديح الهجائي بين ابن الرومي وأبي الطیب المتنبي: أ. د. ماجد عبد الحمید 4)

 .348-347ص

 .354ص ينظر: المصدر نفسه: 5)

، العدد 18ينظر: الحركة النقدية حول شعري البحتري وابن الرومي، ماجد عبد الحميد الكعبي، مجلة جامعة بابل/ العلوم الإنسانية/ المجلد  6)

 448، ص 2010( ، 2)

 199الآخر في شعر ابن الرومي "دراسة تحليلية": صينظر: الذات و  7)

 .151-150/  1ديوانه:  8)



   2024أيلول                                                                    109العدد / مجلة آداب البصرة   

 

 

 

129 

 

 .200/  1ديوانه:  9)

 .1978/ 5ديوانه:  10)

 .361ينظر: المديح الهجائي بين ابن الرومي وأبي الطیب المتنبي: ص  11)

 .92-91/  1ديوانه:  12)

 .1994-1993/ 5ديوانه:  13)

 .1982/ 5ديوانه:  14)

 .356ينظر: المديح الهجائي بين ابن الرومي وأبي الطیب المتنبي: ص 15)

 .65/  1ديوانه:  )16

 .2575-2574/  6ديوانه:  17)

 .2573/  6ديوانه:  18)

سبتمبر  -هـ  1413ربيع الأول  - 2م – 5، ج علامات في النقدينظر: ابن الرومي ونقد الشعر بالشعر: یوسف حسين بکار، مجلة  19)

 . 125- 124م،ص1992

 ،185, الرسالة 22ينظر: ابن الرومي ناقدا: الدكتور، جاسر خليل سالم أبو صفية، مجلة حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية، الحولية  20)

 .26م، ص 2002

 .128ينظر: ابن الرومي ونقد الشعر بالشعر: ص 21)

 .2393 – 2392/  6ديوانه:  22)

 .359ابن الرومي وأبي الطیب المتنبي: ص  ينظر: المديح الهجائي بين 23)

 .756/  2ديوانه:  24)

 .136ينظر: ابن الرومي ونقد الشعر بالشعر: ص 25)

 .1028 -1027/  3ديوانه:  26)

 .137ينظر: ابن الرومي ونقد الشعر بالشعر: ص 27)

 .908/  3ديوانه:  28)

 .133ابن الرومي ونقد الشعر بالشعر: ص ينظر: 29)

 .2341/  6ديوانه:  30)

 .2392/  6ديوانه:  31)

 .359/  1ديوانه:  32)

 .1952 -1951/  5ديوانه:  33)

 .129ابن الرومي ونقد الشعر بالشعر: ص 34)

 .1976/  5ديوانه:  35)

 .130ابن الرومي ونقد الشعر بالشعر: ص 36)

  2075/  5ديوانه:  37)

 .131ابن الرومي ونقد الشعر بالشعر: صينظر:  38)
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 .2508/  6ديوانه:  39)

 .2065/ 5، 1976/ 5، 1611/ 4، 1387/ 4، 1027/ 3، 959/ 3، 791/ 2، 391/ 1، 1/134ينظر ديوانه:  40)

 المصادر والمراجع

-2014ابن الرومي مظاهر الصراع الداخلي في شعره، الدكتورة نعيمة بوزيدي، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، عمان الأردن، الطبعة الأولى،  -

 م.2015

منقحة، مطبعة دار الكتب والوثائق القومية  3ديوان ابن الرومي، أبو الحسن علي بن العباس بن جريح؛ تحقيق الدكتور حسين نصار، ط -

 م(. 2003ه ،1424بالقاهرة، مركز تحقيق التراث، )

دار المعارف بمصر، الطبعة:  هـ(، الناشر:1426الفن ومذاهبه في الشعر العربي، أحمد شوقي عبد السلام ضيف الشهير بشوقي ضيف )ت  -

 الثانية عشرة، )د.ت(.

 اسجان العلمي 

 م.2002، 185, الرسالة 22ابن الرومي ناقدا: الدكتور، جاسر خليل سالم أبو صفية، مجلة حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية، الحولية _

 م. 1992سبتمبر  -هـ  1413ربيع الأول  - 2م – 5ج ابن الرومي ونقد الشعر بالشعر: یوسف حسين بکار، مجلة علامات في النقد،  -

، العدد 18الحركة النقدية حول شعري البحتري وابن الرومي، ماجد عبد الحميد الكعبي، مجلة جامعة بابل/ العلوم الإنسانية/ المجلد  -

 م.2010(، 2)

ز عبد الغفار عطية، مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي الذات والآخر في شعر ابن الرومي "دراسة تحليلية"، الدكتور عبد الغفار عبد العزي -

 م.2023أغسطس  –الإصدار الثالث  –العدد السادس والثلاثون  –البارود 

 م.2021، 1، العدد36المديح الهجائي بين ابن الرومي وأبي الطیب المتنبي: أ. د. ماجد عبد الحمید الكعبي، مجلة ذي قار للفنون، المجلد  -

 ه. 1435 -1434مظاهر الفكر في شعر ابن الرومي: مرضية آباد، مجلة اللغة العربية وآدابها السنة التاسعة، العدد الثالث، خريف  -

 

 

 

 
 
 
 

 


