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 المديح الاعتذاري في قصيدة )خلت بعدنا من آل ليلى المصانع(

 لمروان بن أبي حفصة: دراسة أسلوبية
 

 نادية بنت حسن ضيف الله الصاعدي الدكتور دعاسلما الأستاذ 
 المملكة العربية السعودية / القرىجامعة أم  / الكلية الجامعية بالليث / قسم اللغة العربية 

   

 
   ستخلصالم

 

إذ كان يُعنى بتنقيح شعره وتهذيبه، مما جعله يمتاز بالقوة  ينتمي مروان بن أبي حفصة إلى مدرسة المتصنعين )عبيد الشعر(، 

ختيرت قصيدة المدح والاعتذار؛ لبيان صنعة الشاعر الفنية وإبداعه الشعري، من خلال دراسة النص وفق ، والجزالة
ُ
وقد ا

ا والكشف عن سماته الفنية؛ لبيان صنعة الشاعر في إحكام  المنهج الأسلوبي.وقد سعت الدراسة إلى تحليل النص أسلوبيًّ

عتذار من اللليفة العباي ي )المددي(، ورب  النص بالاالة قصيدته، وقدرته على توظيف شاعريته في طلب العفو والا 

للغة الشاعر وجماليات النص.وقد انتهى البحث وفق دراسته عبر مستويات النفسية للشاعر، ومن ثمّ بيان التجليات الفنية 

ه المستويات في بيان براعة إلى الكشف عن دور هذ -المستوى الدلالي والمستوى التركيبي والمستوى الإيقاعي -الدراسة الأسلوبية 

ا، والكشف عن أسرار  ا ونفسيًّ يف الظواهر الأسلوبية في النص بما يُحقّق مُبتغى الشاعر فنيًّ
ّ
الشاعر وإبداعه الفني، وتوظ

 لغة الشاعر وبيان جماليات النص.
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Abstract  

Marwan ibn Abi Hafsa is a prominent figure within the school of artificial poets, often referred to as the 

"servants of poetry." He dedicated himself to meticulously refining and polishing his verses, resulting in 

poetry characterized by strength and eloquence. This study focuses on his poem of praise and apology, 

aiming to illustrate the poet’s artistic craftsmanship and creative brilliance through a detailed stylistic analysis 

of the text. The research seeks to uncover the poem's artistic features, showcasing Marwan's adeptness at 

crafting a cohesive and compelling  work  while utilizing his poetic talent to seek forgiveness and extend an 

apology to the Abbasid caliph, Al-Mahdi. Additionally, it explores the connection between the text and the 

poet's psychological state, highlighting the artistic nuances of his language and the overall aesthetic  appeal of 

the poem. The study concludes that, through a comprehensive examination of various stylistic levels—

semantic, syntactic, and rhythmic—it reveals Marwan's exceptional brilliance and artistic creativity. It 

illustrates how the stylistic elements within the text not only serve to achieve the poet’s artistic and emotional 

aims but also uncover the intricacies of his language and the inherent beauty of the poem. 

 

Keywords: Marwan bin Abi Hafsa, Poet, Caliph Al-Mahdi, Praise, Apology, 
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 المقدمة

مروان بن أبي حفصة من الشعراء الذين عنوا بتنقيح شعرهم، فدو ينتمي إلى مدرسة  يُعد  أهمية الموضوع وأسباب اختياره:

عبيد الشعر، لذا كان شعره يتميز بالقوة والجزالة، كما أن أشعاره التي تلامس نفسه وترتب  باللليفة لدا ثقلدا وقوتها، وقد 

ختيرت قصيدة المدح والاستشفاع )الاعتذار(؛ لبيان صنعته الفنية، ود
ُ
ا؛ ورصد جماليات النص، ا راسة القصيدة أسلوبيًّ

 وإبداع الشاعر في رب  الاعتذار بالمديح. 

لأهداف البحث:
ّ
أهداف البحث في: الوقوف على غرض الاعتذار وارتباطه بالمديح في قصيدة مروان بن أبي حفصة،  تتمث

ا؛ لبيان صنعة الشاعر في إحكام قصيدته، وقدرته على توظيف شاعريته لطلب العفو والاعتذار،  وتحليل القصيدة أسلوبيًّ

 ورب  القصيدة بالاالة النفسية للشاعر.

دراسات سابقة مستقلة للاعتذار مع المديح في شعر مروان بن أبي حفصة، وليس هناك  ليس هناكالدراسات السابقة:

دراسة أسلوبية مستقلة لقصيدة )خلت بعدنا من آل ليلى المصانع(؛ ولكن هناك دراسات أخرى للمديح بوجه عام في شعر 

 مروان بن أبي حفصة، ودراسات أخرى تتصل بشعره عامة، مثل:

 الاديدي عبد اللطيف محمد السيد، مجلة كلية اللغة العربية بالمنصورة، جامعة  أبي حفصة: المدح في شعر مروان بن

 . 1990، 10الأزهر، ع

 :آمال يوسف سيد، مجلة كلية اللغة العربية بالمنصورة، جامعة  التشكيل الموسيقي في شعر مروان بن أبي حفصة

 .2011، 5، ج 30الأزهر، ع

 أشرف محمد علام، حوليات عين شمس،  ن أبي حفصة: الموقف والتشكيل الجمالي:الرؤية السياسية في شعر مروان ب

 .2013، 41جامعة عين شمس، مج

 :مددي عنان كاظم، المنتدى الوطني لأبحاث الفكر  الالتزام الفني في شعر مروان بن أبي حفصة: بناء القصيدة أنموذجًا

 .2014 ،16، ج7والثقافة، حولية المنتدى للدراسات الإنسانية، ع

 :مساعد مدينة علي، والفحل محاسن محمد، مجلة جامعة بحري للآداب والعلوم  البداوة في شعر مروان بن أبي حفصة

 . 2015، 8، ع4الإنسانية، مج

 :حداوي محمد بللير، رسالة ماجستير جامعة قاصدي مرباح ورقلة،  ظواهر أسلوبية في كافية مروان بن أبي حفصة

 . 2018لجزائر، كلية الآداب واللغات، ا
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اشتمل البحث على: مقدمة، وتمديد، يليه ثلاثة مباحث وفق مستويات الدراسة الأسلوبية، وخاتمة، ويعقبها  خطة البحث:

 قائمة بالمصادر والمراجع.

 اعتمد البحث على منهج الأسلوبية في دراسة النص الشعري.منهج البحث: 

 تمهيد:

: المدح والاعتذار والعلاقة 
ً

ر( فلان عُذرًا: كثرت ذنوبه وعيوبه، بينهما:أولا
ّ
الاعتذار غرض شعري قديم معناه في اللغة: )عَذ

وفلانًا فيما صنع عذرًا ومعذرة: ورفع عنه اللوم فيه، و)أعذر( فلان: ثبت له عذر، ومن المثل: أعذر من أنذر، واعتذر عن فعله: 

م إليه الاعتذار ويطلب منه العفو، .وقد ارتب  الاعتذار بالمديح؛ (1)تنصّل واحتج لنفسه لطبيعة العلاقة بين المعتذر ومن يًقدَّ

ومن عادة الشعراء تقديم قصائد الاعتذار مع المدح لمن يخاف عقابه ويخش ى بطشه، ويرجو عفوه ويطمع في عطاياه، 

 عبّرين عن تجاربهم الصادقة.والشعراء يبدعون عادة عند وقع التأثير النفس ي على مشاعرهم؛ فيُخرجون تجاربهم النفسية مُ 

وهناك علاقة بين الاعتذار والرهبة، فالرهبة واللوف من الش يء هو الذي يدفع الإنسان إلى الاعتذار له، وسلطة اللوف على 

 إلى العفو المطلوب، وترتب  قصائد الاعتذار 
ً

النفس الإنسانية تجعلدا تقدّم الاعتذار والاستعطاف والاستشفاع؛ وصولا

ا وثيقًا، فالشاعر يمدح ويستعطف ليبلغ قلب الممدوح فيعفو عنه؛ لذلك فقصائد الاعتذار في أغلبها تشتمل بالمديح 
ً
ارتباط

ختم به 
ُ
ل في: مدح، واستعطاف واستشفاع، ووشاية، وأمل ت

ّ
على المديح. وموضوعات قصائد الاعتذار في عامتها تتمث

لأذى هنا نوعان: أذى آتٍ إما عن خطأ ارتكبه الإنسان يؤرقه ويثقل القصيدة، والاعتذار "نوع من دفع الأذى عن النفس، وا

ضميره؛ فدو محتاج أن يدفع هذا الأذى عن نفسه فيستريح، وذلك بالتماس الأعذار إلى نفسه وتهوين الأمر؛ حتى يوحي إليها 

م له وإعراضدم عنه، فدو أذى أنه قد حمل عنها العبء أو كاد. وأذى آخر آتٍ من شعور الإنسان بنفور الغير منه وكراهيته

 .(2)كذلك يُؤرّقه، وهو محتاج كذلك أن يدفع هذا الأذى عن نفسه؛ لكي يريح غيره فيلين له ويميل إليه ويصفح عنه"

تبعة عند الشعراء، خاصة عند النابغة الذبياني شاعر الاعتذاريات:
ُ
ل طريقة الاعتذار الم

ّ
 وتتمث

، ويحاول  -1
ً

 أن يظدر ما بها من ألم وهمّ؛ لأن النعمان غاضب عليه. يعود النابغة إلى نفسه أولا

لصق به. -2
ُ
 ثم يخطو الشاعر خطوة أخرى بعد التوطئة والتمديد، فيحاول تبرير ساحته مما أ

ثم يخطو الشاعر خطوة ثالثة، فيعود إلى استثارة العاطفة بعد مخاطبة العقل، ويعود إلى تضليم حال النعمان،  -3

 وتضليم آثاره وصفاته.

 يعود إلى العقل ويدعو إلى العفو.ثم  -4

ه -5
ّ
 لأمر لا بد من حل

ًّ
ل حلا

ّ
ل من لا يجد إلا في التذل

ّ
ل تذل

ّ
 .(3)وبعد هذا كله يستسلم الشاعر استسلام من أيقن بالانتصار، ويتذل

عبّر عن الاالة النفسية التي يعيشدا، ف
ُ
ـ"الاس وتحوي قصيدة المدح والاعتذار معاني جزلة قوية تتصل بنفس الشاعر، وت

، كما أن للبحر والقافية دورهما في مناسبة الموضوع والإيقاع الذي يناسب (4)والانفعال الشعري هما اللذان يلدان الصورة"

الاالة النفسية للشاعر.وينظم الشاعر اعتذاراه مدفوعًا بما يحسه من ألم وخوف، يدفعه إلى طلب العفو وتقديم الاعتذار، 

ففيه  -أميرًا كان أو وزيرًا أو نحو ذلك -الأول الذي دفع الشاعر إلى الاعتذار، وخاصة للمسؤول  و"يأتي ارتكاب اللطأ السبب
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ل الشاعر لمن يعتذر إليه؛ لعله يصفح عنه ويتجاوز عن زلته"
ّ
.وقصيدة الاعتذار جزء لا يتجزأ من قصيدة المديح؛ (5)يتذل

لارتباطدما معًا، وقد ذكر ابن رشيق أن "قواعد الشعر أربع: الرغبة والرهبة والطرب والغضب، فمع الرغبة يكون المدح 

والشكر، ومع الرهبة يكون الاعتذار والاستعطاف، ومع الطرب يكون الشوق ورقة النسيب، ومع الغضب يكون الهجاء 

اعتذار محب،  -توبة وندم -رهبة وخشية -. وتتنوّع أسباب الاعتذار من الشعراء حسب الباعث (6)والتوعّد والعتاب الموجع"

وقد يكون الاعتذار طواعية واختيارًا، أو قد يجبر عليه الشاعر خوف العقاب، والاعتذار عُرف منذ  -وغيرها من البواعث

مي؛ ذلك أن "موقف العرب والإسلام من الاعتذار وفلسفته موقف إنساني نبيل العصر الجاهلي وازداد في العصر الإسلا 

ف المعتذر له بالقبول والبُعد عن مراجعة المعتذر ومناقشته"
ّ
 .(7)يشجّع المعتذر أن يتقدّم، ويكل

 ثانيًا: مروان بن أبي حفصة وصلته بالخليفة المهدي:

وفي سنة 105نة وُلد مروان بن سليمان بن يحيى بن أبي حفصة يزيد س
ُ
، يُعد من (8)ه، وهو شاعر، عالي الطبقة182هـ، وت

الشعراء الملضرمين الذين عاشوا في الدولتين الأموية والعباسية، وخصّ بشعره بني العباس مادحًا لدم.ومروان من عبيد 

مروان بن أبي حفصة  الشعر، ويجمع القدماء على ذلك كونه تلميذ الشاعر زهير بن أبي سلمى، وفي ذلك يقول الأصمعي:

ف يشبه زهيرًا والاطيئة 
ّ
كين للشعر ومما يُستحسن له مراثيه في معن (9)متكل

ّ
، ويقول ابن المعتز: ومروان من المجيدين الماك

. وهو نفسه يعترف بذلك؛ إذ يقول: إني إذا أردت أن أقول القصيدة رفعتها في حول، أقولدا في أربعة أشدر، (10)بن زائدة

.ومن موضوعات شعره: المديح وهو أبرز الأغراض الشعرية التي عني بها (11)أربعة أشدر، وأعرضدا في أربعة أشدروأنتخلدا في 

مروان بن أبي حفصة، وبعده الهجاء، ثم الرثاء، والفخر. ولعل سيطرة المديح على أغراضه الشعرية نتيجة لصلته بالللفاء 

فقد مدح مروان بن أبي حفصة "ثلاثة  علاقة الشاعر بالخليفة المهدي: وعنوالوزراء، وقبل ذلك حبه للمال ونيل العطايا. 

من الللفاء العباسيين، واستطاع بمدحه لدم أن ينال الاظوة عندهم، ويستولي على أفئدتهم بدفاعه المللص عنهم، وهؤلاء 

كان الصدارة في مدح مروان لللفاء الللفاء هم: المددي والدادي والرشيد؛ غير أن المطالع لشعر مروان يجد أن المددي يحتلّ م

.وقد أكثر مروان من مدح اللليفة المددي، ونال جوائزه وعطاياه وقربه إليه، ولم (12)بنى العباس، يتبعه الرشيد، ثم الدادي"

ده مدائحه ويحظى بهباته الغامرة حتى توفي، فتحول إلى مديح الدادي )
ّ
، ثم هـ(170-169"يزل يقصده في العام بعد العام، ويقل

هـ(، ويُقال: إنهم جميعًا راجعوه في مديحه لمعن بن زائدة الشيباني ورثائه له، وتحاموه في 193-170إلى مديح هارون الرشيد )

ن من التقرّب إليهم، والاظوة عندهم"
ّ
. ولم يكتف بمدح الللفاء، بل مدح الوزراء وغيرهم، (13)أول الأمر، ولم يلبث أن تمك

ورد أنه أراد الدخول على المددي، ومُنع من ذلك لأبيات مدح بها غيرهم، وجاءه بعد عام وأنشده؛  ومدح البرامكة أيضًا.وقد

عجب المددي بقصيدته وأجزل له العطايا 
ُ
؛ ويدلّ هذا على صنعة مروان الشعرية، وقدرته الفنية على إتقان فن المديح (14)فأ

ا في المال والعطايا، وهذا ما وكسب قلب اللليفة؛ للاصول على ما يرغب فيه من العطايا.وت قرّب مروان من الللفاء كان حبًّ

 جعله يتمسّك بعلاقته الجيدة مع الللفاء، ولعل إعجاب المددي بقصيدته يعكس كيف يجيد مروان مدح الللفاء.وكان

ان بن أبي حفصة دور في تغير نفسية اللليفة المددي على مرو  (15)ه(187للوزير يعقوب بن داود بن عمر السلمي بالولاء )ت 

وغيره من الشعراء، فقد نال يعقوب من الاظوة والمكانة لدى المددي ما يجعل له القوة في الأمر والنهي في كثير من الأمور، وقد 
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(؛ فغلب على الأمور 163صدر مرسوم إلى الدواوين يقول: "إن أمير المؤمنين المددي قد آخى يعقوب بن داود واستوزره )سنة

الشعراء بالمدائح، وكثر حسّاده، وتتابعت الوشايات فيه، وسق  عن برذون فانكسر ساقه، فعاده المددي في كلدا، وقصدته 

. وكان يعقوب قبل صلته (16)اليوم الثاني، وانتهز الوشاة فرصة غيابه عن العمل، فذكروا للمددي صلته الأولى بالعلويين..."

منه، و"استطاع يعقوب بعد فترة من استعادته حريته أن يكسب ودّ اللليفة، بالمددي سجينًا حتى أطلق سراحه المددي وقرّبه 

وقد ساعدت يعقوب الظروف السياسية التي كانت تمر بها الللافة، خاصة في مواجدتها لللطر العلوي، وجنّد يعقوب كل ما 

ابة في خدمة اللليفة، بحيث أصبح الأ 
ّ
خير لا يستغني عنه في المشورة لديه من حِنكة سياسية وقابلية إدارية وشلصية جذ

.ومما جاء في تذمّر الشعراء وهجائهم للوزير يعقوب نتيجة سيطرته على المددي وتصرّفه في إدارة ما يريد؛ (17)وتدبير الأمور"

 :(18)قول بشار

بَدًا
َ
قيرٌ مِن غِنىً أ

َ
 لا يَأيَسَنَّ ف

 

ذي نالَ يَعقوبُ بنُ داوودِ  
َّ
 بَعدَ ال

 

د صارَ مِن بَعدِ 
َ
فٍ ق

َ
ل
َ
 إِشرافٍ عَلى ت

 

ٍ عَلى الزَندَينِ مَشدودِ  
ل 
ُ
 وَبَعدَ غ

 

هِمِ  ِ
 
ل
ُ
ِ ك

َ
لقِ اللَ

َ
ِ خ

هدِي 
َ
ا لِم

ً
خ
َ
 أ

 

عناقِ الصَناديدِ  
َ
 أ
َ
وق

َ
 يوفى بِهِ ف

 

 :(19)وقوله أيضًا 

كَ ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا مَهااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادِيُّ مِااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان مَلِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااٍ   ِ دَرُّ
 لِِلَّّ

 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااولا اِصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااطِناعَُ  يَعقااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوبَ باااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانَ داودِ  
َ
 ل

 

 :(20)وهجاء مروان بن أبي حفصة للوزير يعقوب بن داوود حين منعه من الدخول على اللليفة المددي 

اااااااااااااااااااااااااااااااارُ يَعقااااااااااااااااااااااااااااااااوبُ بِاااااااااااااااااااااااااااااااانُ داودُ خاِ بًااااااااااااااااااااااااااااااااا
َ
 سَيُحش

 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااافِرُ   يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهِ كا
َ
 عَي 

َ
 يَلااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوحُ ِ تااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااابٌ بَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااين

 

مثل مكانته، فقد مُنع من ونلمس "مرارة وحقدًا يتأجج في قلب الشاعر، ولاسيما أنه تعرّض لأسوأ ما قد يتعرّض له شاعر في 

  يعقوب بن داوود (21)الدخول على اللليفة؛ وبالتالي حُرم من الجوائز التي كان يطمح إليها"
ّ
.وهناك روايات عديدة تحكي تسل

ا استغل سلطته في تقريب (22)على الشعراء وإبعادهم عن ساحة اللليفة المددي
ً
ا محنك ؛ وبهذا يعدّ يعقوب بن داوود سياسيًّ

 من الشعراء عند اللليقة، وأدى دورًا كبيرًا في تقريب الشعراء وإبعادهم عن بلاط اللليفة المددي. من يريد

ا: الأسلوبية:
ً
عنى الأسلوبية بدراسة النص الأدبي، حيث تدرس الظواهر اللغوية جميعدا، بدءًا من الصوت وحتى المعنى، ثالث

ُ
ت

دب اعتمادًا على بنيته اللغوية دون ما عداها من مؤثرات اجتماعية، أو مرورًا بالتراكيب، فالأسلوبية "أحد مجالات نقد الأ 

 .(23)سياسية، أو فكرية، أو غير ذلك.. أي أن الأسلوبية تعنى بدراسة النص، ووصف طريقة الصياغة والتعبير"
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العصور كما تفعل ويرى د. شكري عياد أن "علم الأسلوب لا يكتفي بدراسة الظواهر اللغوية في عصر واحد، ولا يمزج بين 

البلاغة؛ بل يمكن أن يتتبّع تطور الظاهرة على مر العصور. ولا يكتفي بدراسة الدلالات الوجدانية العامة الزائدة على 

الدلالات المباشرة لملتلف التراكيب اللغوية، بل يدرس أيضًا الصفات اللاصة التي تميّز هذه الدلالات الوجدانية في أسلوب 

عرّف الأسلوبية بأنها: (24)ة أو فن أدبي معين، أو في أسلوب كاتب بالذات، أو عمل أدبي واحد بعينه"مدرسة أدبية معين
ُ
.وت

.والأسلوبية "علم وصفي يُعنى ببحث اللصائص (25)"الدراسة العلمية للأسلوب، أي أسلوب كان، لا الأسلوب الأدبي وحده"

ومن هنا .(26)للأثر الأدبي الذي تتمحور حوله الدراسة الأسلوبية" والسمات التي تميّز النص الأدبي بطريق التحليل الموضوعي

من الناحية الأسلوبية دلالة وتركيبًا وإيقاعًا؛ لبيان جماليات النص  -محل الدراسة –جاء البحث للوقوف على القصيدة 

 الأدبي من جوانبه الملتلفة.

ا:تحليل قصيدة )خلت بعدنا من آل ليلى المصانع(  مروان بن أبي حفصة يمدح المددي، ويستشفع لنفسه عنده،  قالأسلوبيًّ

 :(27)وقد وش ي به إليه الوزير يعقوب بن داود

 بعاااااااااااااااااااااااااااااادنا ماااااااااااااااااااااااااااااان  آل ليلااااااااااااااااااااااااااااااى المصااااااااااااااااااااااااااااااانعُ 
 
 خلاااااااااااااااااااااااااااااات

  

قاااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  
َ
يَارُ البَلا ِ

 الاااااااااااااااااااااااااااااااااااااد 
َ
ق اااااااااااااااااااااااااااااااااااااو 

َّ
 لناااااااااااااااااااااااااااااااااااااا الش

 
 وَهَاجَااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

 

ا 
ً
 وجن ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي لا يلا اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامُ م جعااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

ُ
 أبياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

 

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااجِعُ  
َ
وبِ الم

ُ
 باااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالجُن

 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

َّ
مَأن

 
 إذا ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ا 

 

ماااااااااااااااااااااااااااا باااااااااااااااااااااااااااه 
َّ
لٌ كأن اااااااااااااااااااااااااااو 

َ
ِ ق
ااااااااااااااااااااااااااادِي  ه 

َ
 أتااااااااااااااااااااااااااااني مِااااااااااااااااااااااااااانَ الم

 

 احتاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااز أنفاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادمن ال ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ن جااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادعُ  

 

 ال اااااااااااااااااااااااااااااااااي لا شاااااااااااااااااااااااااااااااااو  
ُ
ااااااااااااااااااااااااااااااااات

 
اااااااااااااااااااااااااااااااااد  خِف

َ
 وَق

ُ
ااااااااااااااااااااااااااااااااات

 
ل
ُ
 وَق

 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااى   رَاجاااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  
َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااي إل ِ

 
 حَااااااااااااااااااااااااااااااااااادٍَ : إن

َ
 لهااااااااااااااااااااااااااااااااااا بِااااااااااااااااااااااااااااااااااالا

 

ا 
ً
 ومااااااااااااااااااااااااااالي إلااااااااااااااااااااااااااى المهاااااااااااااااااااااااااادي لااااااااااااااااااااااااااو  ناااااااااااااااااااااااااات مذنبااااااااااااااااااااااااااا

 

 ساااااااااااااااااااااااااااو  حلماااااااااااااااااااااااااااه الصاااااااااااااااااااااااااااافي مااااااااااااااااااااااااااان الناااااااااااااااااااااااااااا  شاااااااااااااااااااااااااااافعُ  

 

اااااااااااااااااااااااااااااا 
َ
ِض

ِ  منااااااااااااااااااااااااااه ولا الر 
 
ااااااااااااااااااااااااااخ اااااااااااااااااااااااااادَ ال ُّ

 
 هُااااااااااااااااااااااااااوَ عِن

َ
 وَلا

 

 ب ياااااااااااااااااااااااااااااااااااار الااااااااااااااااااااااااااااااااااااذي ير اااااااااااااااااااااااااااااااااااا ى بااااااااااااااااااااااااااااااااااااه لااااااااااااااااااااااااااااااااااااي صااااااااااااااااااااااااااااااااااااانعُ  

 

 عليااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان التقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو  رداءٌ يكنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهٌ 

 

 وللحااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااق نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااورٌ بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااين عي يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهٍ سااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا عُ  

 

 يُ ااااااااااااااااااااااااااااااا ُّ لاااااااااااااااااااااااااااااااه  ااااااااااااااااااااااااااااااارف العياااااااااااااااااااااااااااااااون و رفااااااااااااااااااااااااااااااااااه 

 

اشِااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  
َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايَةِ   خ

 
ش

َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارِهِ مِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان  خ ي 

َ
 علااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااى غ

 

اااااااااااااااااٍ  باااااااااااااااااي إليااااااااااااااااا  ابااااااااااااااااانَ هاشااااااااااااااااام 
 
 هَااااااااااااااااال البَاااااااااااااااااابُ مُف

 

 فعاااااااااااااااااااااااااااااااااااااذري إن أف ااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ى باااااااااااااااااااااااااااااااااااااي البااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب ناصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  
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 أ لقتااااااااااااااااااااااااااااااااااه ماااااااااااااااااااااااااااااااااان وثاقااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه 
ً
اااااااااااااااااااااااااااااااااارأ  أتياااااااااااااااااااااااااااااااااات آم 

 

 وقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااد أنشااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ت فاااااااااااااااااااااااااااااااااااااي أخدعياااااااااااااااااااااااااااااااااااااه الجوامااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  

 

 وجلااااااااااااااااااااااااااااااى ضااااااااااااااااااااااااااااااباب العاااااااااااااااااااااااااااااادم عنااااااااااااااااااااااااااااااه وراشااااااااااااااااااااااااااااااااااه 

 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااابعُ  
َ
ت
َ
ت
ُ
َ  الم

ُ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُوف ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهُ مَع 

َ
هَ   وأن 

 

 
 
ابَعَااااااااااااااااااااااااااااااااااات

َ
ت
َ
اِ ااااااااااااااااااااااااااااااااااٌ  قاااااااااااااااااااااااااااااااااااد  ت

َ
 وَ ياااااااااااااااااااااااااااااااااارٌ ن

ُ
اااااااااااااااااااااااااااااااااات

 
ل
ُ
ق
َ
 ف

 

 علياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه ب نعاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام ا مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام الصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانا عُ  

 

رِ عَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة 
َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  ذ  لااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي إلا إلي 

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان

َ
 وَمَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ك

 

رَا عُ  
َّ
 إلياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه الاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااذ

َّ
 وماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا مَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالٌِ  إلا

 

حُااااااااااااااااااااااااااااااهُ 
 
 

َ
رِ   اااااااااااااااااااااااااااد 

َ
اااااااااااااااااااااااااااا عَلاااااااااااااااااااااااااااى ال  ويًّ

 
 مَط

َ
ااااااااااااااااااااااااااان ا

َ
 ك
 
 وإن

 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالِعُ  
َ
 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانُّ الأض

ُ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهُ ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ت

 
رِ مِن م  أد 

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااال

َ
 ف

 

 
ُ
اااااااااااااااااوبَ يوسُاااااااااااااااااف

ُ
ق ااااااااااااااااانُ يَع  اااااااااااااااااالَ اب 

َ
ااااااااااااااااالَ مَاااااااااااااااااا ق

 
ااااااااااااااااال  مِث

ُ
 وَق

 

 لااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه القلاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ع 
ً

  خااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوانه قااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااولا

 

 
َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  آمِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانٌ ت

َّ
 رِياااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  إن

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااالا ت

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ف

َّ
ف
َ
 ن

 

رَ جَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامِعُ   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد 
َ
 والق

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُوف ع 

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  الم

َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ل ِ

 
 وإن

 

 
ٌ
 فماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا النااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُ  إلا نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااظرٌ متشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوف

 

 إلاااااااااااااااااااااااااااااااااااااى كااااااااااااااااااااااااااااااااااااال مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  سااااااااااااااااااااااااااااااااااااادي إلاااااااااااااااااااااااااااااااااااااي  وساااااااااااااااااااااااااااااااااااااامعُ  

 

 مناسبة القصيدة وظروفها:

دِم مروان على المددي "وقد مدحه بأربع قصائد فأعطاه المددي ثلاثين ألف درهم؛ 
َ
فانصرف إلى اليمامة، ثم عاد بعد ذلك، ق

فطلب الوصول بيعقوب بن داود، فأقام نحوًا من سنة، وغضب المددي على يعقوب بن داود! قال مروان: بينا أنا واقف على 

 باب المددي؛ إذ خرج خالد بن زيد بن منصور فقال: يا بن أبي حفصة، ذكرك أمير المؤمنين آنفًا، وهو يراك اشعر الناس؛ غير

 أتحدث عنه وآنس لديه، فأتيت بزيد بن 
ً

رت رجلا
ّ
أنه يقول لنا فيما قبلك؛ فانصرف عن بابنا! فانصرفت مغمومًا؛ ثم تذك

ك على رجل صدوق له رقة لعله ينفعك. قلت: ومن هو؟ قال: الاسن 
ّ
مزيد، فشكوت إليه ما قال لي خالد بن يزيد. فقال: أدل

ا حكاه خالد من رأى أمير المؤمنين، فقال: بل ذلك من يعقوب بن داود! فقال: الااجب، فغدوت إلى الاسن، فشكوت إليه م

 بأبي أنت وأمي! أنت ترجو أن يكون ذلك مفتاحًا لما أنا فيه، قال: ذاك كما أقول لك، فانصرفت وقلت:

 أتااااااااااااااااااااااااني مااااااااااااااااااااااان المهااااااااااااااااااااااادي قاااااااااااااااااااااااولٌ كأنماااااااااااااااااااااااا باااااااااااااااااااااااه

 

 احتاااااااااااااااااااااااااااااااااااز نف ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ي مااااااااااااااااااااااااااااااااااادمن ال ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ن جاااااااااااااااااااااااااااااااااااادعُ  

 

 وقلت في قصيدة أخرى:

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااافرُ   باااااااااااااااااااااااااااااااان داود خا بًااااااااااااااااااااااااااااااااا سيحشاااااااااااااااااااااااااااااااار يعقااااااااااااااااااااااااااااااااوب  (28)يلااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوح  تاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااين عي يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه كا
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عجب بها، 
ُ
ثم أنشد مروان للاسن ما نظمه من قصيد، فأمر أن يكتبها له وسيضعدا في يد المددي، وبالفعل وضعدا في يده وأ

اعك إلى وأمر أن يكون له يوم يُكرمه فيه، فحضر مروان ودخل على المددي، الذي قال له: إنما حبسك عن الدخول انقط

ظمت من أجله، فقد عفا عنه وقرّبه منه وأجزل له العطايا حتى وفاته.
ُ
 يعقوب بن داوود. وبناء على ذلك؛ حقّقت القصيدة ما ن

: المستو  الدلالي: 
ً

ولا يوجد نص آخر  في النص في دلالته العامة استشفاع من الشاعر لنفسه عن طريق مدح المددي، أولا

ديوان الشاعر يستشفع فيه، فأغلب شعره مدح أو هجاء، وقد تقدّم أن الشاعر مدح الللفاء ولكنه أكثر مدح معن بن زائدة 

 لاسّاد  -ومنهم المددي وغيره -الشيباني؛ حتى أصبح الللفاء 
ً

يغارون منه ويلومونه على مدح معن؛ ولذلك كان هذا مدخلا

ا في نفس  مروان للوشاية به،
ً
ا وخوف

ً
ومنهم الوزير يعقوب بن داود، الذي تأذى منه عدد من الشعراء، وهذه الوشاية أحدثت ألم

لت منها القصيدة 
ّ
ل الاقول الدلالية التي تشك

ّ
مروان؛ خشية العقاب وانقطاع العطايا والبُعد عن ساحة الللفاء.وتتمث

ق باللوف والرجاء، ال
ّ
لوف من عقاب اللليفة، ورجاء العفو والقُربى.وطغيان الاقل وترتب  بحالة الشاعر فيما يتعل

اللاص باللوف والرجاء يفسّر صدق عاطفة الشاعر في بيان حالته النفسية والمعاناة التي تركدا قول المددي في نفسه، ومما 

 ينمّ عن حالة اللوف قوله:

ا 
ً
 وجن اااااااااااااااااااااااااااااااااااااي لا ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالا مُ م جعاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

ُ
 أبيااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

 

 باااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالجُ  
 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

َّ
مَأن

 
اجِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ إذا ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ا 

َ
 
َ
وبِ الم

ُ
 ن

 

يهتم المستوى الدلالي للأسلوبية في النص الشعري بالجانب المعجمي الذي تتكوّن منه كلمات النص الأساسية، ويدور حول 

الفكرة التي بُني من أجلدا النص؛ لذلك لا بد من الرب  بين الدال والمدلول في النص الشعري، فالشاعر قدّم لقصيدته جريًا 

الشعراء، والتزامًا بالبناء الفني للقصيدة العربية، فشعره "يجري على طريقة الشعراء الأقدمين، ملتزمًا منهجدم في على عادة 

، لكنه لم يطل في المقدّمة؛ دلالة على أن شيئًا أهم من المديح والتقديم له قد شغل به ومنعه من الإطالة فيه، (29)مقدماته"

ر تفرض عليه عدم الاهتمام إلا بما يخدم غرضه الأساي ي من القصيدة.استفتح فالاالة النفسية التي يعيشدا الشاع

الشاعر النص بمطلع تقليدي حوى الاديث عن خلو الديار من أهلدا، وما أثارته تلك الأماكن المقفرة من شوق وذكرى، وكان 

، حيث جاءت الألفاظ بصيغة الاديث عن خلو الديار وما تبعثه في النفس من شوق وذكرى بصورة سريعة وألفاظ معبرة

 من 
ّ
الماض ي )خلت وهاجت(؛ إذ لم يهتم بتصوير فعل الديار في حاضره، بل تجاوز الأطلال ودلالتها ليتحدّث عن أمر يبث

خلاله معاناته التي تمتزج باللوف والقلق والرجاء والأمل، وتصوير معاناته الشلصية التي تتصل بنفسه وليله.وفي مطلع 

البداوة والسمات التقليدية، رحيل المابوبة عن ديارها وتركدا خالية أثار فيه الشوق، ولم تغمض له عين  النص تتضح "روح

. وقد جاء المطلع موجزًا يحمل معاني كثيرة عن الأطلال وما تحدثه في النفس عند (30)بعد فراقدا، ولو كان مكان المنام مريحًا"

ويختار الليل بوصفه موطن الألم والتفكير، فـ"قصيدة الاعتذار لا تعرف سوى رؤيتها.ثم ينتقل الشاعر ليصف حاله ومعاناته 

صورتين من صور المقدمة، إحداهما بدوية عريقة وهي مقدمة الأطلال، والأخرى رقيقة ناعمة هي مقدمة الشكوى من الدمّ 

كس حالة التوتر واللوف والترقب .وانتقال الشاعر بعد مطلع القصيدة، واستحضاره للزمن في قوله: )أبيت( يع(31) والليل"
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الذي يعيشه بتصويره لاالته وآلامه، والليل وما يرتب  به له دلالته في استحضار الألم وقوته وزيادة وطأته، كما دلّ أسلوب 

ن الدمّ واللوف من قلبه وفكره؛ حتى أصبح النوم يجافي عينيه، حيث صوّر الش
ّ
اعر النفي في قوله: )لا يلائم مضجعًا( على تمك

حالته الراهنة )أبيت واطمأنت( بالمقابلة بين حالتين: حالته والاالة المناقضة لااله، وقد أراد الشاعر أن يُثير انتباه السامع 

ع أن يرتب  بالأطلال والأحبة، وسينتظر السامع إكمال ذلك من الشاعر؛ 
ّ
عن سبب المعاناة التي تضمّنها البيت، والسبب المتوق

ص بديع؛ مما ولكنه يفاجئ السام
ّ
ع؛ وهو بهذا يرب  بين مقدمة النص وغرضه الرئيس في حسن تخل

ّ
ع بسبب بعيد عن المتوق

 يعكس براعة الشاعر، يقول:

ماااااااااااااااااااااااااا بااااااااااااااااااااااااه 
َّ
لٌ كأن ااااااااااااااااااااااااو 

َ
ِ ق
اااااااااااااااااااااااادِي  ه 

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااني مِاااااااااااااااااااااااانَ الم

َ
 أت

 

 احتااااااااااااااااااااااااااااااااااااز أنفااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ماااااااااااااااااااااااااااااااااااادمن ال اااااااااااااااااااااااااااااااااااا ن جااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادعُ  

 

ارئ أنها حالة مترتبة على مقدمة القصيدة من ذكر الديار يوضح الشاعر السبب الذي أوصله إلى هذه الاالة؛ حتى لا يظن الق

وإثارة الشوق؛ بل إن هناك سببًا آخر، وتعكس دلالة )أتاني( بصيغتها وقع اللبر عليه، فقد أتاه من المددي مباشرة وكأنه 

على من أخبره  شلص يرى، ولم يقل: )سمعت( حتى لا يحتمل اللبر الكذب أو الشك.ويوحي اختيار الشاعر للفظة )أتاني(

باللبر، فقد جاءه باللبر المؤكد، ثم دلالة قوله: )قول( التي تحمل دلالات الوعيد والعقاب، ومن هنا تتضافر في هذا المقطع 

مجموعة من الدوال التي تجسّد عِظم الوعيد بناء على عظم الوشاية. ووصف الشاعر لااله وخوفه من عقاب اللليفة؛ إنما 

لعطف اللليفة وكسب قلبه للعدول عن وعيده، وهو انعكاس حقيقي لاالة الشاعر اللائف من  هو استدرار واستمالة

قدّس المال 
ُ
عقاب اللليفة وإبعاده عن بلاطه، وتصوير نفسه بصورة الضعيف اللائف تتفق مع شلصية الشاعر التي ت

دمة النص، والاديث عن الليل وتسعى جاهدة لجمعه، حيث إن وعيد اللليفة سيبعده عن بلاطه وسيحرمه اللير. ومق

ومعاناة الشاعر، ورب  ذلك بوعيد اللليفة له، والأثر المترتب على ذلك؛ يعكس تعظيم الشاعر لللليفة وتقديره له، وتأتي 

مة، حيث أوضح الشاعر  قدَّ
ُ
دلالة الجمل المعترضة في النص؛ لتقوية الكلام وزيادة بيانه، ودفع الإيهام أو الشك عن الفكرة الم

ن خلال قوله: )بلا حدث(؛ عدم ارتكابه لما يستوجب هذه العقوبة، وعدم مقدرة الشاعر على الدفاع عن نفسه؛ لأنه لم م

يفصل في حديثه عن براءته إلا بهذه العبارة؛ مما يعكس حالة الشاعر النفسية التي بلغت ذروتها ولم يتناول براءته إلا بجملة 

سبت إليه أو خطورة الواش ي ومكانته عند المددي وتصديقه واحدة، كما توحي عبارة )إني إلى الله
ُ
 راجع( بخطورة الوشاية التي ن

له؛ ومن ثمّ اللطر الذي يواجده.وقال الشاعر )لو كنت مذنبًا(، وفيها إشارة إلى حقيقة الوشاية التي وصلت إلى المددي، وقد 

 العفو بناء على مقولة: )العفو عند المقدرة(.يكون استحضار الشاعر لدذه العبارة ليستحضر المددي في مقابلدا 

ل في صلته بالوزير، الذي أبعده عن بلاط اللليفة، وكان الشاعر اتخذه وسيلة تقرّبه من اللليفة؛ 
ّ
وحقيقة ذنب الشاعر تتمث

 لكن هذا التقرّب انعكس سلبًا على الشاعر، يقول: 

رِ عاااااااااااااااااااااااااااااااااة 
َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااَ  ذ  لاااااااااااااااااااااااااااااااااي إلا إلي 

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااان ا

َ
 وَمَاااااااااااااااااااااااااااااااااا ك

 

  
َّ
رَاِ عُ  ومااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا مَلِااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااٌ  إلا

َّ
 إليااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه الااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااذ

 

اااااااااااااااااااااااحُهُ 
 
 

َ
رِ   اااااااااااااااااااااااد 

َ
اااااااااااااااااااااااا عَلاااااااااااااااااااااااى ال  ويًّ

 
 مَط

َ
اااااااااااااااااااااااان

َ
 ك
 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالِعُ   وإن

َ
 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانُّ الأض

ُ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهُ مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ت

 
رِ مِن م  أد 

َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااال

َ
 ف
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المعروف  -فلا تثريب -أمن -تنفس -وقل قولا  -: )الالم تأتي الألفاظ الدالة على حالتي الرجاء والأمل في العفو والقربى في ألفاظ

شير إليها كلمة )الالم( والقدر(
ُ
، حيث تدلّ هذه الألفاظ على حالة الرجاء والأمل التي تختلج في نفس الشاعر ويبحث عنها وت

بالعفو الذي لا يصدر لأحقيته بذلك، وإنما لأن العفو لا يصدر إلى عن حليم تقي.وتتنامى مشاعر الشاعر وتصل إلى ذروة 

(، حيث يستميل 14-10ر التي قد تفيده في استدرار عطف المددي في الأبيات )الانفعال؛ إذ أخذ يتلمّس لنفسه بعض الأمو 

يعقوب بن داود له سابق المددي باستحضار ماض ي الوزير وحاضره وبيان مكانته قبل اتصاله بالمددي وبعد اتصاله، فالوزير 

صور العباي ي بالبصرة، فظفر به المنصور ذنب؛ إذ كان "يكتب لإبراهيم بن عبد الله بن الاسن المثنى، وخرج إبراهيم على المن

طلق بعد وفاة المنصور، فتقرّب من المددي"145وقتله )سنة 
ُ
. وقد أودعه المنصور السجن مع أخيه (32)( وحبس يعقوب، ثم أ

ا رآه علي بن داود، وبقيا في السجن حتى أفرج عنهما المددي، الذي لم يلبث أن قرّب يعقوب واستوزره، وأسلمه أمور الدولة؛ لم

ولعل في استحضار ماض ي هذا الوزير الذي وش ى به، وإطلاق المددي له وتقريبه منه ما يرمي من رجاحة عقله، وحسن تدبيره.

إلى مقصد الشاعر بلفت انتباه المددي أنه ليس هناك ما يمنع من العفو عنه وتقريبه منه، فلا يقلّ هذا عن معروفه الذي 

ف عنه دلالة قوله: )أنشبت في أخدعيه الجوامع(، حيث توحي بذنبه الذي لا يُغتفر؛ ومع صنعه مع هذا الوزير. وهذا ما تكش

ذلك عفوت عنه وقربته إليك؛ وبالتالي تقرّبت منه لتقريبكم إياه؛ ليكون صلة بيني وبينكم حين لمست تكريمكم وتقريبكم له، 

الشاعر ذروته حين يصرّح بطلب العفو مباشرة بعد  ولم أكن أعلم أنه سيغدر بي ويظدر لي غير الذي يُكنّه.ويبلغ انفعال

 عرض حالته ومدحه للمددي، ثم ماض ي الوزير وحاضره، حيث خاطب المددي بصيغة الأمر مستحضرًا قصة يوسف 

 ومستعطفًا اللليفة؛ إذ يقول: 

 
ُ
ااااااااااااااوبَ يوسُااااااااااااااف

ُ
ق اااااااااااااانُ يَع  ااااااااااااااالَ اب 

َ
اااااااااااااالَ مَااااااااااااااا ق

 
اااااااااااااال  مِث

ُ
 وَق

 

 لاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه القلااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ع 
ً

  خاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوانه قاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااولا

 

اااااااااااااااااااااااااااااااااَ  آمِااااااااااااااااااااااااااااااااانٌ 
َّ
 رِياااااااااااااااااااااااااااااااااَ  إن

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااالا ت

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ف

َّ
ف
َ
ن
َ
 ت

 

رَ جَااااااااااااااااااااااااااااااااااااامِعُ   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااد 
َ
 والق

َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااارُوف ع 

َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  الم

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ل ِ

 
 وإن

 

 
ٌ
 فماااااااااااااااااااااااااااااااااااااا النااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُ  إلا نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااظرٌ متشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااوف

 

 إلااااااااااااااااااااااااااااااااااى كااااااااااااااااااااااااااااااااااال مااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  سااااااااااااااااااااااااااااااااااادي إلاااااااااااااااااااااااااااااااااااي  وساااااااااااااااااااااااااااااااااااامعُ  

 

وإخوته مغزى في نفسه، يريد الشاعر إيصاله لللليفة المددي، حيث يقابل الشاعر  وفي إيراد مروان لقصة يوسف 

، وركز على قول  باستحضار هذه القصة بينه وبين إخوة يوسف من جدة، ومن جدة أخرى يقابل بين المددي و يوسف 

شاعر أن يتحقق من اللليفة ، لأن ما قدمه لأخوته وردة فعله تجاه ذنبهم الذي اقترفوه بحقه هو ما أرداه ال يوسف 

المددي، فالمددي يتصف بالعدل والتقوى، وكريم الاخلاق وعظيم العطايا ، الذي يجعل العفو أمر يمكن أن يتحقق ، بل  

 ويزيد على ذلك تقريب الشاعر منه  ونيله العطايا والمنزلة العظيمة . 
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ب التي يعيشدا الشاعر، والتركيز على وتصريح الشاعر بطلب العفو في قوله: )وقل مثل(؛ تكشف عن ش    
ّ
ده اللوف والترق

وحي براحة نفسية المقابل تكشف عن وقوع الذنب منه.العفو دون محاسبة أو أدنى عقاب، وفي 
ُ
واختيار لفظة )تنفس( ت

حين صوّر  يطلقدا الشاعر من أعماق قلبه، ويعقبها بتأكيد طلب الأمن والراحة النفسية التي يبحث عنها من بداية القصيدة

حاله في ليله، ومؤكدا مرة أخرى طلب الأمن والقربي منه في قوله: )المعروف والقدر جامع(.وتقوم المفردات المعجمية بعرض 

الدلالات التي تتصل بالموضوع، حيث جاءت في لغة متناسقة مع السياقات الفكرية للقصيدة، ومن خلال قراءة النص نلاحظ 

لاحظ تكراره للفظة  تكرار الشاعر لبعض المفردات
ُ
التي لدا دلالة في نفسه، وقد عُرف الشاعر بهذا الأسلوب في شعره؛ إذ ن

 العين في البيت السابع، وذلك في قوله:

 عليااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان التقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو  رداءٌ يكنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهٌ 

 

 وللحااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااق نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااورٌ بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااين عي يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهٍ سااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا عُ  

 

 وفي البيت الثامن )طرف العيون، وطرفه( في قوله:

 يُ ااااااااااااااااااااااااااااااا ُّ لاااااااااااااااااااااااااااااااه  ااااااااااااااااااااااااااااااارف العياااااااااااااااااااااااااااااااون و رفاااااااااااااااااااااااااااااااااه  

 

اشِااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  
َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايَةِ   خ

 
ش

َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارِهِ مِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان  خ ي 

َ
 علااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااى غ

 

 وتكراره لفظة )قول( في البيت الثالث في قوله:

ماااااااااااااااااااااااااااا باااااااااااااااااااااااااااه 
َّ
لٌ كأن اااااااااااااااااااااااااااو 

َ
ِ ق
ااااااااااااااااااااااااااادِي  ه 

َ
 أتااااااااااااااااااااااااااااني مِااااااااااااااااااااااااااانَ الم

 

 احتاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااز أنفاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادمن ال ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ن جااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادعُ  

 

 و)قلت( في البيت الرابع، وذلك في قوله: 

 ال اااااااااااااااااااااااااااااااااي لا شاااااااااااااااااااااااااااااااااو  
ُ
ااااااااااااااااااااااااااااااااات

 
اااااااااااااااااااااااااااااااااد  خِف

َ
 وَق

ُ
ااااااااااااااااااااااااااااااااات

 
ل
ُ
 وَق

 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااى   رَاجاااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  
َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااي إل ِ

 
 حَااااااااااااااااااااااااااااااااااادٍَ : إن

َ
 لهااااااااااااااااااااااااااااااااااا بِااااااااااااااااااااااااااااااااااالا

 

 وأيضا في البيت الثاني عشر، وذلك في قوله: 

 
 
ابَعَااااااااااااااااااااااااااااااااااات

َ
ت
َ
اِ ااااااااااااااااااااااااااااااااااٌ  قاااااااااااااااااااااااااااااااااااد  ت

َ
 وَ ياااااااااااااااااااااااااااااااااارٌ ن

ُ
اااااااااااااااااااااااااااااااااات

 
ل
ُ
ق
َ
 ف

 

 علياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه ب نعاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام ا مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام الصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانا عُ  

 

 قولا( في البيت اللامس عشر: -قال -وتكرار )قل

 
ُ
اااااااااااااااااوبَ يوسُاااااااااااااااااف

ُ
ق ااااااااااااااااانُ يَع  اااااااااااااااااالَ اب 

َ
ااااااااااااااااالَ مَاااااااااااااااااا ق

 
ااااااااااااااااال  مِث

ُ
 وَق

 

 لااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه القلاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ع 
ً

  خااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوانه قااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااولا

 

وكأنه بتكراره للفظة القول يدلّ على أن ما هو فيه من حال كان بسبب الوشاية وهي )قول(، وأن ما يخرجه مما هو فيه هو  

نفس، فكأنما يتحدث الشاعر لنفسه وهو في كلمة عفو من المددي، وهي )قول(.كما يمثل تكرار لفظة )قول( حديث ال

 الاقيقة انفعالات وهواجس من شدة اللوف.  وكذلك ترديد الشاعر للفظة )الباب( مرتين في قوله: 

اااااااااااااااااٍ  باااااااااااااااااي إليااااااااااااااااا  ابااااااااااااااااانَ هاشااااااااااااااااام 
 
 فعاااااااااااااااااااااااااااااااااااااذري إن أف ااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ى باااااااااااااااااااااااااااااااااااااي البااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب ناصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ   هَااااااااااااااااال البَاااااااااااااااااابُ مُف
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 دلالة غير مباشرة:وترديد لفظة )الباب( له دلالة في كل موضع دلالة مباشرة أو 

 الدلالة الأولى: حسية في قوله: )هل الباب(، حيث يقصد بها باب اللليفة. -

الدلالة الثانية: معنوية حيث يريد به قلب اللليفة، "فجودة هذه الأبيات راجعة إلى صدق التعبير عن مشاعر اللوف  -

الذي تملك الشاعر حين وُش ي به إلى اللليفة، على أن مروان قد أجاد المديح في بعض القصائد دون أن يكون هناك حب 

ومن ذلك شعره في النضال السياي ي الذي نافح فيه عن حق غامر، أو خوف من عقاب صارم؛ بل رغبة في العطاء، 

 .(33)العباسيين في الللافة"

تركيب النص الأدبي من أهم الجوانب التي يجب الوقوف عليها في الدراسة الأسلوبية، فتركيب الجمل ثانيًا: المستو  التر ي ي:

، و"الاختيار والتركيب ظاهرتان متلازمتان؛ إذ لا ينشأ واختيار الكلمات والصياغة اللغوية من أهم ما يتميّز به النص الأدبي

ل 
ّ
اللطاب من مجرد اختيار عناصر لغوية من معطيات اللغة؛ بل لا بد من تنسيقدا وفق ما تقتضيه قوانينها؛ وبذلك يتشك

ن أهم .وهناك ظواهر أسلوبية تتصل بالتركيب منها الجمل، حيث يعدّ تركيب الجملة في النص الأدبي م(34)الأسلوب"

مستويات النصوص التي تتميّز بالإبداع والجودة؛ لارتباطدا بالمعنى المراد إيضاحه.فاختيار الشاعر لتركيب الجمل من أسس 

ق في اختيار الجمل بين اسمية وفعلية بما يتوافق مع معنى النص، وراوح 
ّ
ا، وقد أجاد الشاعر في ذلك حيث وُف بناء النص لغويًّ

 -نى، يتضح ذلك في مطلع القصيدة حيث استخدم الفعل الماض ي عند حديثه عن الأطلال )خلتبين الأفعال للدمة المع

هاجت(؛ ليدلّ على استقرار حالة الأطلال وثباتها وعدم تجدّد الاياة بها فهي مكان للذكرى، وانتقل بعدها بصيغة المضارع؛ 

 الاالة وحدوثها حتى اللاظة التي نظم فيها قصيدته.يلائم(؛ ليعكس استمرار هذه  -للتعبير عن الاالة التي يعيشدا )أبيت

 إذ ورد في قوله: أسلوب الأمر؛ولجأ الشاعر إلى الأساليب الإنشائية؛ لما تحويه من معانٍ بلاغية، ومن هذه الأساليب 

 
ُ
اااااااااااااااااوبَ يوسُاااااااااااااااااف

ُ
ق ااااااااااااااااانُ يَع  اااااااااااااااااالَ اب 

َ
ااااااااااااااااالَ مَاااااااااااااااااا ق

 
ااااااااااااااااال  مِث

ُ
 وَق

 

 لااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه القلاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ع 
ً

  خااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوانه قااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااولا

 

 اللليفة على الاتصاف بما اتصف به يوسف 
ّ
 فقد خرج الأمر عن معناه الاقيقي إلى معنى آخر، حيث أراد الشاعر حث

وإكرامه بالعفو عنه  من العفو والصفح عن إخوته وتقريبهم منه، ولإثارة نفس اللليفة للاتصاف بما اتصف به يوسف 

 الأمان في نفسه وذلك في قوله:
ّ
 وطمأنته وبث

 
َّ
ف
َ
ن
َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  آمِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانٌ ت

َّ
 رِياااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  إن

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااالا ت

َ
 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ف

 

رَ جَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامِعُ   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد 
َ
 والق

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُوف ع 

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  الم

َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ل ِ

 
 وإن

 

بما يحويه من معانٍ  الاستفدام وفي ذلك تصوير لاال المتكلم والدلالة على ما هو عليه من اللوف والرجاء. كما يأتي أسلوب

، حيث ورد الاستفدام في قوله:
ً

كسب النص قوة وجمالا
ُ
 ت

اااااااااااااااااٍ  باااااااااااااااااي إليااااااااااااااااا  ابااااااااااااااااانَ هاشااااااااااااااااام هَااااااااااااااااال البَااااااااااااااااا
 
 ابُ مُف

 

 فعاااااااااااااااااااااااااااااااااااااذري إن أف ااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ى باااااااااااااااااااااااااااااااااااااي البااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب ناصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  
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ليعكس توتر الشاعر وخوفه من عدم قبول اعتذاره؛ ومن ثمّ جاء بالاستفدام بـ)هل(؛ ليجد إجابة سريعة من اللليفة يطفئ 

ن من قلبه وجسمه وفكره، وليسترسل في بيان حقيقة الأمر، وبيان خبث ا
ّ
لوزير وكشف حقيقته بها اللوف الذي تمك

 
ً

لللليفة. وعكس الاستفدام هنا توجّع الشاعر وحالة التوتر والقلق واللوف التي يعيشدا حتى أطلق هذا الاستفدام محاولا

معرفة مصيره، وليعكس أيضا ما يتمناه الشاعر من قبول لاعتذاره. كما استخدم من ألفاظ التوكيد )قد(؛ لطبيعة موضوع 

 تأكيد معانيه وإيضاح موقفه أمام اللليفة:النص الذي يوجب عليه 

 
 
ابَعَاااااااااااااااااااااااااااااات

َ
ت
َ
اِ اااااااااااااااااااااااااااااٌ  قااااااااااااااااااااااااااااااد  ت

َ
 وَ يااااااااااااااااااااااااااااارٌ ن

ُ
اااااااااااااااااااااااااااات

 
ل
ُ
ق
َ
 ف

 

 علياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه ب نعاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام ا ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام الصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانا عُ  

 

، حيث استخدمه في البيت الثالث عشر، مشيرًا إلى (35)وهو "تخصيص ش يء بش يء بطريق مخصوص" ،لقصراواستخدم 

 سبب اتصاله الاقيقي بالوزير يعقوب:

رِ عاااااااااااااااااااااااااااااااااة 
َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااَ  ذ  لاااااااااااااااااااااااااااااااااي إلا إلي 

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااان ا

َ
 وَمَاااااااااااااااااااااااااااااااااا ك

 

رَا عُ  
َّ
 إليااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه الااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااذ

َّ
 ومااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالٌِ  إلا

 

كما استخدم النفي والاستثناء التي يكون اللبر فيها لأمر ينكره الملاطب أو يشك فيه، واستخدم الشاعر أسلوب القصر 

اللليفة.وجاء القصر عن طريق التقديم لإبراز المعنى وتوضيحه، حيث قصر دور الوزير على أنه وسيلة يتوصل من خلالدا إلى 

لما حقه التأخير، حيث تحدّث البلاغيون عن "القيم الجمالية والأسلوبية لدلالات هذه الصيغ، وأهمية دورها في بناء النص 

الأدبي وبناء علاقاته اللغوية والجمالية، وقد تكرر التقديم والتأخير في شعر مروان ابن أبي حفصة؛ للكشف عن رؤيته 

 ، ومن ذلك قوله:(36)لسياسية للواقع العباي ي"ا

 عليااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااان التقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو  رداءٌ يكنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهٌ 

 

 وللحاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااق ناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااورٌ باااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااين عي ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهٍ ساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا عُ  

 

بهم لأمر المددي، وأراد لفت 
ّ
وختم الشاعر نصه بأسلوب القصر، الذي صوّر من خلاله حال الناس إزاء هذه الاادثة وترق

ب مصيره وموقف انتباه المددي إلى أن عفوه سيكون له وقع في 
ّ
المجتمع، ويبيّن مكانته عند الناس؛ حتى إن الجميع منشغل بترق

اللليفة منه، وكيف سيكون وعيد اللليفة له. وفي شعر مروان بن أبي حفصة "أبيات ختم بها قصائده، وقد التزم فيها 

مثل خاتمة القصيدة محل  ،(37)بالشروط التي وضعدا النقاد القدامى، ففي مدائحه جاءت خواتيمه مناسبة للموضوع"

.ورب  اللاتمة بترقب الناس وسماعدم (38)الدراسة، كما يتبيّن في هذه اللاتمة "اللفظ الرشيق والالاوة والطلاوة في العبارات"

، حيث وُفق الشاعر حين جعل قضيته تتصل بالناس، ذلك أن اللليفة 
ً
 موفقا

ً
لما سيصدره اللليفة تجاه الشاعر يعد ربطا

در أمام الناس بمظدر العفو والصفح عند المقدرة؛ ولذلك جاء عفو اللليفة عنه، بل قرّبه وأجزل له العطايا.وأما يهمه أن يظ

الانتهاء من القصيدة "فدو قاعدة القصيدة، وآخر ما يبقى منها في الأسماع، وسبيله أن يكون محكمًا، لا تمكن الزيادة عليه، 

 عليه"ولا يأتي بعده أحسن منه، وإذا كان أول 
ً

دور في للصورة الشعرية و. (39)الشعر مفتاحًا له؛ فوجب أن يكون الآخر قفلا

، وقد "أجمع الجميع 
ً

جمال الشعر وإبراز معانيه، من تشبيه واستعارة وغير ذلك مما يزيد النص حسنًا والمعنى قوة وجمالا
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 أبلغ من على أن الكناية أبلغ من الإفصاح، والتعريض أوقع من التصريح، وأن للاستعا
ً
، وأن المجاز أبدا

ً
رة مزية وفضلا

 ويلجأ الشاعر إلى التشبيه لإبراز المعنى وتقويته وإخراجه في صورة فنية بديعة، ومن التشبيه قوله: .40الاقيقة"

مااااااااااااااااااااااااا باااااااااااااااااااااااه 
َّ
لٌ كأن اااااااااااااااااااااااو 

َ
ِ ق
ااااااااااااااااااااااادِي  ه 

َ
اااااااااااااااااااااااااني مِااااااااااااااااااااااانَ الم

َ
 أت

 

 احتااااااااااااااااااااااااااااااااااااز أنفااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ماااااااااااااااااااااااااااااااااااادمن ال اااااااااااااااااااااااااااااااااااا ن جااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادعُ  

 

يحمل هذا القول عبارات التهديد والوعيد، وقد صوّر الشاعر وقعه على نفسه ومكانته بين الشعراء بهذه الصورة التي تعكس 

به لما سيحدث، وفيه دلالة على أن من سعى في هذا اللبر، وقطع 
ّ
الأثر الذي سيترتب على حال الشاعر من تلك الوشاية وترق

كره وكبريائه وعزته، وليس غريبًا منه هذا الفعل، فدو المعتاد على الاقد مع عدم العلاقة بينه وبين المددي؛ قد قطع ذ

ت عليه مفردة )جادع(، وربما تكون إشارة من الشاعر لبيان كثرة أعدائه؛ نظرًا لمكانته 
ّ
الإحساس بوقعه على غيره، وهذا ما دل

عه من اللليفة بناء على قوله، مُعبرًا عن في عصره.ونتيجة لدذا الوعيد ووقعه على الشاعر، فقد صوّر ردة فعله و 
ّ
ما توق

عه، فقال: 
ّ
 موقفه تجاه ما توق

 ال ااااااااااااااااااااااااااااي لا شااااااااااااااااااااااااااااو  
ُ
اااااااااااااااااااااااااااات

 
ااااااااااااااااااااااااااااد  خِف

َ
 وَق

ُ
اااااااااااااااااااااااااااات

 
ل
ُ
 وَق

 

ااااااااااااااااااااااااااااااااى   رَاجااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  
َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااي إل ِ

 
 حَاااااااااااااااااااااااااااااااادٍَ : إن

َ
 لهااااااااااااااااااااااااااااااااا بِاااااااااااااااااااااااااااااااالا

 

ا، إنما يخاف )التي لا شوى لدا(، وهي الكلمة التي لا تصيب اليدين والرجلين لكن 
ً
تقتل، يخاف لأن إنه لا يخاف شيئًا بسيط

الوشاية عظيمة، ودلالة ذلك أنه لم يخف عقابًا كسجن أو ضرب أو نحوهما، إنما خاف نهايته، فالبيت به دلالات مخفية 

عن طريق الكناية.ومن ذلك قوله مادحًا المددي بمعانٍ إسلامية خلعدا على شلصه؛ لمعرفته بأثر هذه المعاني في مدح 

 الللقاء، خاصة بني العباس:

 يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااان التقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو  رداءٌ يكنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهٌ عل

 

 وللحاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااق ناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااورٌ باااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااين عي ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهٍ ساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا عُ  

 

إذ جعل للتقوى رداء يستتر به المددي، واستعار الرداء حتى يصل إلى المعنى الذي أراده، فرداء التقوى حاضر معه في كل وقت 

يكشف الشاعر في البيت العاشر يلزمه في جميع الأحوال، ومن طبع الأتقياء الالم والعفو والصفح، وهذا ما أراده الشاعر.و 

 عن عظيم العفو الذي صنعه المددي مع الوزير يعقوب، حيث أطلقه من السجن وقرّبه منه، وفي قوله:

 أ لقتااااااااااااااااااااااااااااااااااه ماااااااااااااااااااااااااااااااااان وثاقااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه 
ً
اااااااااااااااااااااااااااااااااارأ  أتياااااااااااااااااااااااااااااااااات آم 

 

 وقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااد أنشااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ت فاااااااااااااااااااااااااااااااااااااي أخدعياااااااااااااااااااااااااااااااااااااه الجوامااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  

 

وفي ذلك دلالة على أنه أذنب ذنبًا عظيمًا؛ حتى صوّر ذلك الفعل بهذه الصورة المعبّرة والموحية عن المعنى الذي أراده.وقوله:  

)أنهضه معروفك المتتابع( حيث قدم الشاعر المعنى في صورة بلاغية حين جعل المعروف يقوم بعمل الإنسان وهو المساعدة 

وذلك من ناحية اقناع  41لاستعارة الحجاجية، إذ " تسدم الاستعارة في بناء النص الحجاجي"على النهوض.ومن هنا يظدر دور ا

دور في إبراز المعنى، فبضدها تتميّز الأشياء، والضد يظدر جماله وحسنه الضد، وقد أتى  وللطباقالملاطب والاستدلال.

رضا(، حيث أراد بالجمع بين المتضادين أن يظدر  –سل  الشاعر بالمتضادات ليصل من خلالدا إلى ما يريده، ومنها: )



   2024أيلول                                                                    109العدد / مجلة آداب البصرة   

 

 

 

33 

ومن ، رد الأعجاز على الصدور كما اعتمد على استعطافه لللليفة أن ما سيصدر عنه مقبول لديه؛ لأنه يثق في عدله وحلمه.

 ذلك قوله: 

رِ عَاااااااااااااااااااااااااااااااااة 
َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااَ  ذ  لاااااااااااااااااااااااااااااااااي إلا إلي 

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااان ا

َ
 وَمَاااااااااااااااااااااااااااااااااا ك

 

رَا عُ  
َّ
 إليااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه الااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااذ

َّ
 ومااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالٌِ  إلا

 

 وقوله: 

ا 
ً
 وجن ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي لا يلا اااااااااااااااااااااااااااااااااااااامُ م جااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

ُ
 أبياااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

 

اجِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  
َ
 
َ
وبِ الم

ُ
 باااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالجُن

 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

َّ
مَأن

 
 إذا ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ا 

 

ا وإخلاصًا له، إنما وسيلة لغاية، وكأنه يُشير هنا إلى  وذلك لبيان حقيقة اتصاله بالوزير، حيث كان اتصاله به تقربًا وليس حبًّ

سرًا للوصول إلى باب اللليفة، وفي هذا أبلغ رد من الشاعر مكانة الوزير التي حظي بها عند اللليفة؛ حتى اتخذه الشعراء ج

لللليفة عن سبب اتصاله بالوزير يعقوب.ويتنوّع في القصيدة استخدام ضمائر المتكلم والملاطب والغائب، حيث يعد 

 عن مبدأ المطابقة الذي التزمه النحاة واللغويون" الالتفات
ً
، وله دوره في الدلالة الأسلوبية، فدو من 42" انزياحا أو عدولا

الأساليب التعبيرية التي ينكشف من خلالدا قدرة الشاعر على التنوّع في استخدام وجوه الكلام، وهو" التفنن في انحاء الكلام، 

؛ لأداء المعنى بأبلغ عبارة، وأدق نظم،
ً
إنه لون من ألوان  والتنويع في أسلوبه، والتصرف في عبارته، مع مغايرة ألفاظه غالبا

وتكمن قيمة الالتفات البلاغية في لفت انتباه المتلقي وزيادة عنصر التشويق.  43التجاوز الإبداعي، والانزياح الأسلوبي"

فالشاعر تحدث عن نفسه، ثم عن اللليفة، وانتقل إلى خطاب اللليفة، ولكن ضمير المتكلم والملاطب سيطر على النص، 

 كشف الاقيقة والوصول إلى فطبيعة النص تستدعي من ا
ً

م عن نفسه وحالته، ويخاطب اللليفة محاولا
ّ
لشاعر أن يتكل

العفو.كما اعتمد الشعراء على المعاني والألفاظ الإسلامية في مدح الللفاء؛ لعلمدم بأثرها في نفوسدم، حيث عمدوا على 

ق بطلب أمر يتضمّن اعت
ّ
ذارًا وعفوًا وتقريبًا، وقد استحضر الشاعر الاقتباس من القرآن؛ خاصة إذا كان الموضوع يتعل

ا له؛ لأن حكمه في غضبه ورضاه سواء  الألفاظ الدينية ليستميل بها قلب الممدوح، ويبيّن أن ما يفعله من عقاب سيكون مرضيًّ

التي منها  -دة في العدل، فـ"الشاعر بهذه الصفات الإسلامية أراد أن يهيئ نفس المددى للعفو عنه، وخصوصًا أنه في هذه القصي

يْرٌ﴾ )سورة (44)يستشفع لنفسه عند المددي" -هذان البيتان
َ
لِكَ خ

َ
قْوَى ذ ، حيث استحضر قول الله تعالى: ﴿وَلِبَاسُ التَّ

 (، وذلك في قوله:26الأعراف:

 عليااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان التقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو  رداءٌ يكنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهٌ 

 

 وللحااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااق نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااورٌ بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااين عي يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهٍ سااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا عُ  

 

 إِنَّ كما استحضر الشاعر قوله تعالى: ﴿
َ
ون

ُ
فِق

 
ش هِم مُّ ِ

يَةِ رَب 
 
ش

َ
ن  خ ِ

ذِينَ هُم م 
َّ
 (، وقوله: ﴿57﴾ )سورة المؤمنون:ال

َ
عُون

َ
ف
 
 يَش

َ
وَلا

 
َ
ون

ُ
فِق

 
يَتِهِ مُش

 
ش

َ
ن  خ ِ

ىٰ وَهُم م 
َ

  
َ
ت نِ ار 

َ
 لِم

َّ
 (. وفي ذلك يقول:28﴾ )سورة الأنبياء:إِلا

 يُ ااااااااااااااااااااااااااااااا ُّ لاااااااااااااااااااااااااااااااه  ااااااااااااااااااااااااااااااارف العياااااااااااااااااااااااااااااااون و رفااااااااااااااااااااااااااااااااااه 

 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايَةِ    
 
ش

َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارِهِ مِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان  خ ي 

َ
اشِااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ علااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااى غ

َ
 خ
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 في قوله: )الاقتبا (ويأتي البُعد الديني 

 ال اااااااااااااااااااااااااااااااااي لا شاااااااااااااااااااااااااااااااااو  
ُ
ااااااااااااااااااااااااااااااااات

 
اااااااااااااااااااااااااااااااااد  خِف

َ
 وَق

ُ
ااااااااااااااااااااااااااااااااات

 
ل
ُ
 وَق

 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااى   رَاجاااااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  
َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااي إل ِ

 
 حَااااااااااااااااااااااااااااااااااادٍَ : إن

َ
 لهااااااااااااااااااااااااااااااااااا بِااااااااااااااااااااااااااااااااااالا

 

 حيث استحضر الشاعر قوله تعالى: ﴿
َ
هِ رَاجِعون ي 

َ
ا إِل

َّ
إِن ِ وَ

 
ا لِِلّ

َّ
 إِن

 
وا
ُ
ال
َ
 ق
ٌ
صِيبَة هُم مُّ صَابَت 

َ
ا أ

َ
ذِينَ إِذ

َّ
(؛ 156﴾ )سورة البقرة:ال

ل في أمرين: ليعكس عِظم المصيبة التي أصابته.كما أبدع في استحضار قصة يوسف 
ّ
 وله في ذلك مغزى أراده، يتمث

ف الشاعر قصة يوسف وجعل  
ّ
الأول: طلب العفو دون الدخول في السؤال عن الوشاية، والعفو لابتغاء مرضاة الله، وقد وظ

عفا عنهم وقرّبهم إليه،  في موضع إخوة يوسف مع شنيع صنيع إخوة يوسف؛ لكن يوسف المددي في موضع يوسف، وهو 

 يقول تعالى: ﴿
َ
احِمِين حَمُ الرَّ ر 

َ
م  وَهُوَ أ

ُ
ك
َ
ُ ل

 
فِرُ اللَ

 
مَ يَ  يَو 

 
مُ ال

ُ
ك ي 

َ
رَيَ  عَل

 
 
َ
 ت
َ
الَ لا

َ
 (. 92﴾ )سورة يوسف:ق

نجح الشاعر في كسب ما أراد من قصيدته، فقد نال العفو والقربي  وقد.الثاني: طلب التقرّب من المددي، كما فعل مع الوزير

 من اللليفة المددي من خلال براعته في صياغة معانيها واختيار ألفاظدا وإخراجدا بالشكل المناسب.

ا: المستو  ا يقاعي:
ً
ويعتمد من أهم الظواهر الأسلوبية التي يجب دراستها في النص الأدبي الإيقاع، فدو عنصر رئيس ثالث

ل الداخلية في جوانب 
ّ
ل اللارجية في الوزن والقافية، بينما تتمث

ّ
المستوى الإيقاعي على الموسيقى الداخلية واللارجية، تتمث

ل مع الموسيقى اللارجية الإيقاع الموسيقي للنص الأدبي.ويعتمد المستوى الإيقاعي على الصوت وما له من 
ّ
شك

ُ
عديدة ت

رية التي يقوم عليها النص الأدبي تتكوّن من حروف وألفاظ ذات أصوات لدا دلالاتها خصائص ومميزات، فاللغة الشع

 وخصائصدا، والموسيقى عنصر جوهري في الشعر وتعدّ من عناصره الإيحائية. 

والقافية من عناصر الشعر وأركانه التي يقوم عليها، و"صياغة الشعر العربي منذ القدم كانت في  الوزن:ا يقاع الخارجي - 

كلام ذي توقيع موسيقي، ووحدة في النظم تشد  من أزر المعنى، وتجعله ينفذ إلى قلوب سامعيه ومنشديه، وأن هذه الصياغة 

لت في بحور الشعر وقوافيه"
ّ
"بقوام القصيدة، ويتواصل مع ما سواه من أصوات وألفاظ .ويرتب  الوزن (45)الموسيقية تمث

 لاختلاف 
ً
وعبارات وتراكيب في إنتاج دلالتها الشعرية، ويختلف الإيقاع الوزني نفسه بين قصيدة وأخرى لدى الشاعر تبعا

ية هي التي تجربته؛ ومن ثم يصبح لكل قصيدة خِصيصة وتمايز من سواها في توظيفدا للوزن الشعري؛ لأن التجربة الشعر 

واختيار الشاعر للقافية العينية المضمومة "يلفتنا إلى ما في جرس العين من مرارة وتعبير عن 46تستدعي الوزن وتحدده"

، وهي مناسبة لغرض المدح والاعتذار، كما أن اختياره لبحر الطويل؛ لملائمته حالة اللوف (47)الوجع والجزع والفزع والدلع"

ب والرجاء الذي يش
ّ
يع في النص؛ ولأنه "بحر الجلالة والنبالة والجّد...ولدذا فإنك لا تجد قصائد الطويل الغرر إلا نحوا والترق

.وبحر الطويل من البحور (48)بها نحو الفخامة والأبهة من حيث شرف اللفظ وهدوء النفس، واستثارة الليال، وتخير المعاني"

انة والجلالة، وهو "بحر ضلم يستوعب ما لا يستوعب غيره من التي يعمد إليها الشعراء في الأغراض التي تتسم بالرص

، وهو من (49)المعاني، ويتسع للفخر والاماسة والمدح، كما يتسع للتشابيه والاستعارات وسرد الاوادث ووصف الأحوال"

وللتأثير في السامعين. الأوزان التي "تصلح أكثر من غيرها للإلقاء في المجالس الكبيرة؛ طلبًا لإثارة عواطف الاضور وحماسدم 
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كما أن بحور: الطويل والكامل والبسي  والوافر أهم الأوزان الشعرية التي اتخذ منها مروان قوالب للانفعالات التي تختلج في 

 . (50)نفسه، فقد قال أكثر من ثلاث وأربعين قصيدة أو مقطوعة على البحر الطويل"

لة في الإيقاع: الصوت فلكل حرف قيمة صوتية ونغم موسيقي، فاستخدام ومن الظواهر الأسلوبية المتا يقاع الداخلي: -
ّ
مث

الشاعر للأصوات المجدورة أو المدموسة له دور في إبراز قوة المعنى وجزالة اللفظ، والأصوات اللغوية التي تصدر "بطريقة 

يهتز منه الوتران الصوتيان، والصوت  ذبذبة الوترين الصوتيين في الانجرة تسمّى أصواتًا مجدورة، فالصوت المجدور هو الذي

. وهذا مناسب لاالة الشاعر (51)المدموس هو الذي لا يهتز معه الوتران الصوتيان، ولا يسمع لدما رنين حين النطق به"

اللائفة المترقبة لأمر ترغبه وتسعى إليه.وقد يلجأ الشاعر إلى الأصوات المجدورة التي تناسب حالة اللوف والقلق والأمل 

لرجاء، وتعكس مشاعر الشاعر الاقيقية التي تختلج في نفسه حتى وإن أظدر القوة والشجاعة؛ ذلك أن أغلب حروف وا

العربية حروف مجدورة.وقد أكثر الشاعر من الأصوات المجدورة التي تتناسب مع القوة والشجاعة والمدح والاعتذار؛ حتى وإن 

ب وأمل ورجاء؛ بحكم طبيعة ب
ّ
يئة الشاعر وشلصيته ومقام القصيدة؛ تجعل من استخدام الأصوات كان هناك خوف وترق

ل الاروف المجدورة الأكثر استخدامًا في النص
ّ
لدا وتبرزها، وتتمث

ّ
 -الباء  -العين –: )الميم المجدورة دلالة على المعاني التي تمث

 يتضح في قافية القصيدة وفي الألفاظ الأخرى الواردة في النص مثل: بعدنا، القاف( -الراء –اللام 
ً
، فحرف العين مثلا

المضاجع، العدم، المعروف، ذريعة، العيون. وتأتي الاروف المدموسة بعد الاروف المجدورة في كثرة استعمالدا، ومنها: )التاء 

بة لعفو اللليفة. فلغة النص وتوظيف الأصوات والتلاؤم بين والفاء(؛ لتدلّ على حالة الشاعر المنكسرة الوجلة والمتر 
ّ
ق

ز الشاعر على أصوات 
ّ
 ونغمًا وقيمة موسيقية.وقد رك

ً
الاروف وما يعكسه من موسيقى داخلية؛ يُضفي على النص جمالا

 وتوافقًا مع عاطفة الشاعر، التي تتسم بالشجاعة في الدفاع عن
ً

نفسه وإثبات  الاروف، وجاءت المجدورة أكثر استعمالا

موقفه وولائه لللليفة، وجاءت الاروف المدموسة لتؤدي دورها أيضًا وتوافقدا مع رقة إحساس الشاعر وبيان حالته 

لاستمالة قلب اللليفة؛ ومن هنا يتبيّن إبداع الشاعر في توظيف الاروف المجدورة والمدموسة مع الاالتين التي بُني عليهما 

ا رائعًا في النص ن النفس، وحالة الأمل والرجاء، حيث أوجد النص: حالة اللوف والدفاع ع ا موسيقيًّ الشاعر تجانسًا صوتيًّ

بحسن اختيار الألفاظ ذات الاروف الصوتية الدالة على الاالة الشعورية.وجاءت الألفاظ متناغمة متجانسة بعيدة عن 

ججة في نفسه، واستطاع أن يصل إلى الأثر النفس ي التنافر والغموض أو التعقيد، وأظدر الشاعر ما يتفق مع مشاعره المتأ

المطلوب من القصيدة تجاه المتلقي.ومن الظواهر الأسلوبية الإيقاعية التكرار، حيث يلجأ إليه الشاعر لتأكيد المعنى وتقريره 

في ذلك، حيث كرر في نفس المتلقي، وقد وظف تكرار الألفاظ في النص لدلالات معينة أراد بها الوصول إلى مبتغاه وقد نجح 

 جنبي( في قوله: –المضاجع  -قول(، وكرر ألفاظ: )الذرائع  –عين  –ألفاظ: )باب 

رِ عاااااااااااااااااااااااااااااااااة 
َ
اااااااااااااااااااااااااااااااااَ  ذ  لاااااااااااااااااااااااااااااااااي إلا إلي 

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااان ا

َ
 وَمَاااااااااااااااااااااااااااااااااا ك

 

رَاِ عُ  
َّ
 إليااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه الااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااذ

َّ
 ومااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا مَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالٌِ  إلا

 

 وقوله أيضًا:

ا 
ً
 وجن ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي لا يلا اااااااااااااااااااااااااااااااااااااامُ م جااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

ُ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااجِعُ   أبياااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

َ
 
َ
وبِ الم

ُ
 باااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالجُن

 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

َّ
مَأن

 
 إذا ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ا 
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ل في رد الأعجاز على الصدور له جماله، الذي يعكس إبداع الشاعر وتوظيفه لجماليات البلاغة التي 
ّ
وهذا التكرار المتمث

 تكسب المعنى بيانًا ووضوحًا. وبعد هذا العرض لمقاطع القصيدة يمكن السؤال هل الشاعر مذنب أو غير مذنب؟ 

ويدلّ على ذلك: استدعاء ماض ي الوزير وتقريب اللليفة له، واستدعاء  تدلّ أغلب مفردات النص على أن الشاعر كان مذنبًا،

ل النص من خلال تنامي المعاني وترابطدا  قصة يوسف 
ّ
عدم الاديث عن براءته، وقوله: )لوكنت مذنبًا(.وأخيرًا، فقد شك

ز على فكرة واحدة وهي طلب العفو ومدح المددي، واس
ّ
تحضر بعض القصص وحدة ذات دلالات مترابطة، فالشاعر رك

انت عاطفته بانفعالات اللوف والقلق والرجاء والأمل
ُ

 .ليحقّق ما يريد، ويعكس هذا تأجج مشاعره واضطرابها، حيث ش

ومن خلال قراءة النص، والوقوف على صنعة مروان وإحكامه لبنائها؛ يتبيّن براعته في نظمدا وإخراج معانيها واختيار ألفاظدا؛ 

بما يعكس قدرته الفنية وموهبته الشعرية، واستطاع من خلال المعاني المعبرة والألفاظ الملتارة أن ينجح في إيصال المعنى 

صل إلى ما يريد من عفو وقرب من اللليفة.ويمكن القول: إن مروان بن أبي حفصة في هذا المراد في أجمل صياغة، وأن ي

 :(52)النص يعارض النابغة الذبياني وهو يعتذر إلى النعمان بن المنذر، حيث يقول النابغة بعد أن وش ي به الوشاة 

 وعيااااااااااااااااااااااااد أبااااااااااااااااااااااااي قااااااااااااااااااااااااابو  فااااااااااااااااااااااااي غياااااااااااااااااااااااار  نهااااااااااااااااااااااااه 

 

 أتااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااني ودوناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي را ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  فال واجاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااع 

 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأني سااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااور   تني ضااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا يلة فباااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات كا

 

 ماااااااااااااااااااااااااااااان الاااااااااااااااااااااااااااااارق  فااااااااااااااااااااااااااااااي أنيابهااااااااااااااااااااااااااااااا الساااااااااااااااااااااااااااااام ناقاااااااااااااااااااااااااااااااع  

 

 يسااااااااااااااااااااااااااااهد ماااااااااااااااااااااااااااان لياااااااااااااااااااااااااااال التمااااااااااااااااااااااااااااام سااااااااااااااااااااااااااااليمها 

 

 لحلاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ال سااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااء فاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي يدياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه قصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااقع   

 

 حيث يُعارض مروان هذه الأبيات بقوله:

ا 
ً
 وجن ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي لا يلا اااااااااااااااااااااااااااااااااااااامُ م جااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

ُ
 أبياااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااجِعُ  
َ
 
َ
وبِ الم

ُ
 باااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالجُن

 
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

َّ
مَأن

 
 إذا ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ا 

 

ماااااااااااااااااااااااا باااااااااااااااااااااااه 
َّ
لٌ كأن اااااااااااااااااااااااو 

َ
ِ ق
ااااااااااااااااااااااادِي  ه 

َ
ااااااااااااااااااااااااني مِااااااااااااااااااااااانَ الم

َ
 أت

 

 احتااااااااااااااااااااااااااااااااااااز أنفااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ماااااااااااااااااااااااااااااااااااادمن ال اااااااااااااااااااااااااااااااااااا ن جااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادعُ  

 

 ال ااااااااااااااااااااااااااااي لا شااااااااااااااااااااااااااااو  
ُ
اااااااااااااااااااااااااااات

 
ااااااااااااااااااااااااااااد  خِف

َ
 وَق

ُ
اااااااااااااااااااااااااااات

 
ل
ُ
 وَق

 

ااااااااااااااااااااااااااااااااى   رَاجااااااااااااااااااااااااااااااااعُ  
َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااي إل ِ

 
 حَاااااااااااااااااااااااااااااااادٍَ : إن

َ
 لهااااااااااااااااااااااااااااااااا بِاااااااااااااااااااااااااااااااالا

 

 

 نتا ج البحث:

 من خلال معطيات البحث، توصلت الباحثة إلى النتائج الآتية:

  أثبت البحث شاعرية مروان بن.
ً
 أسلوبيا

ً
 أبي حفصة وجودة شعره وإحكام صنعته التي ظدرت عبر تحليل بناء النص تحليلا
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 .اتضات جمالية النص من خلال ارتباطه بنفسية الشاعر، وانعكاس ذلك على صدق معانيه 

 .تداخل العلاقات بين الجمل والتراكيب؛ أدّى إلى ارتباط النص وتماسكه 

  ا.الكشف عن أسرار لغة الشاعر  وإبداعه الفني من خلال تحليل النص أسلوبيًّ

 .عكست البنية الصوتية للنص حالة الشاعر النفسية 

 .عكس الإيقاع بشقيه الداخلي واللارجي الانسجام مع حالة الشاعر وشلصيته، وارتباطدا بالدافع من النص 

  .أجاد الشاعر في اختيار بحر الطويل، وقافية تنتهي بروي )العين(، وجاءت مناسبة لغرض القصيدة وهو المدح والاعتذار 

  فدا في النص توظيفًا
ّ
يعكس الجانب التركيبي للقصيدة براعة الشاعر وصنعته في اختيار المعاني والصور والأساليب البلاغية التي وظ

 تشبيه، والطباق، والالتفات وغير ذلك.ناجاًا، مثل: الاستعارة، ال

  نجاح الشاعر في الوصول إلى ما يريد من عفو وقرب من اللليفة، من خلال استحضار المعاني الإسلامية عامة، وقصة يوسف

.خاصة، وتوظيفدا بما يخدم تجربة الشاعر ومقاصده التبريرية 

  حدة موضوعية شعورية واحدة.القصيدة جزلة الألفاظ، قوية المعاني، محكمة البناء، ذات و 

  في النص ما يدلّ على معارضة مروان بن أبي حفصة لاعتذاريات النابغة الذبياني، ويتجلى ذلك من خلال اختياره لوزن القصيدة

 وقافيتها ورويها وصورها وألفاظدا ومعانيها. 
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 .255(، مكتبة المتنبي، ص:2)ط المعاني )دراسة في الانزياح الأسلوبي(.(. 2017جدوع، عزة محمد. ) (43)
 .233(، ص:10، )بالمنصورة جامعة الأزهر مجلة كلية اللغة العربية(. المدح في شعر مروان بن أبي حفصة. 1990السيد، الاديدي عبد اللطيف محمد. ) (44)
 .164. جامعة حلب، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية، ص:موسيقى الشعر العربي(. 1996فاخوري، محمود. ) (45)
 .17(، مكتبة المتنبي، ص:2. )طمدخل لدراسة جماليات النص الشعري (. المستوى الصوتي: 2011جدوع، عزة محمد. ) (46)
 .312. المكتبة الوطنية، ص:لغة الشعر في القرنين الثاني والثالث الهجريين(. 2003العبيدي، جمال نجم. ) (47)
 .467/ 1. دار الآثار الإسلامية، العرب وصناعتها في الأغراض والأساليبالمرشد إلى فدم أشعار (. 1990الطيب، عبد الله. ) (48)
 .22فاخوري، ص: (49)
 .184. مطبعة النعمان، ص:مروان بن أبي حفصة وشعره(. 1972التميمي، قحطان رشيد. ) (50)
 .20(، مكتبة الأنجلو المصرية، ص:5. )طالأصوات اللغوية(. 1975أنيس، إبراهيم. ) (51)
 .32(، دار المعارف، ص:2. تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، )طديوان النابغة الذبياني، النابغة. )د.ت(. الذبياني (52)

 المراجع

 ابن أبي حفصة، مروان. )د.ت(. شعر مروان بن أبي حفصة. جمعه وحقّقه د. حسين عطوان، دار المعارف.

 (، دار المعارف.3الستار أحمد فراج، )طابن المعتز، عبد الله. )د.ت(. طبقات الشعراء. تحقيق: عبد 

 الأصفداني، أبو الفرج. )د.ت(. الأغاني. شرحه وكتب هوامشه أ. علي مدنا، أ. سمير جابر. دار الفكر.

 (. فحولة الشعراء، تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، مطبعة المنيرة.1953الأصمعي، عبد الله بن قريب. )

 (، مكتبة الأنجلو المصرية.5اللغوية. )ط(. الأصوات 1975أنيس، إبراهيم. )

 (. ديوان بشار بن برد. شرح وتكميل: محمد الطاهر بن عاشور، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر.1957ابن برد، بشار. )

 البيهقي، إبراهيم محمد. )د.ت(. المااسن والمساوئ. تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف.

 (. مروان بن أبي حفصة وشعره. مطبعة النعمان.1972رشيد. ) التميمي، قحطان

 (، مكتبة المتنبي. 2(. المستوى الصوتي: مدخل لدراسة جماليات النص الشعري. )ط2011جدوع، عزة محمد. )

 (، مكتبة المتنبي.2(. المعاني )دراسة في الانزياح الأسلوبي(. )ط2017جدوع، عزة محمد. )

 (، مطبعة المدني.3(. دلائل الإعجاز. قرأه وعلق عليه: أبو فدر محمود محمد شاكر، )ط1992الجرجاني، عبد القاهر. )

  (. أسلوبية الانزياح في النص القرآني. الأكاديميون للنشر.2014اللرشة، أحمد غالب. )

اسة أسلوبية في المضامين والأنواع. النادي (. خاتمة القصيدة في القرن الربع الهجري في العراق والشام )در 2014اللميس، عبد الرحمن بن صالح. )

 الأدبي بالرياض.

 (، دار المعارف.2الذبياني، النابغة. )د.ت(. ديوان النابغة الذبياني. تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، )ط
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 ن دمشق. (. بنية القصيدة العربية حتى نهاية العصر الأموي )قصيدة المدح نموذجًا(. دار سعد الدي1997رومية، وهب. )

 (، دار العلم للملايين.15(. الأعلام. )ط2002الزركلي، خير الدين. )

 (. حركة الشعر والنقد في بلاط اللليفة المددي ]رسالة ماجستير غير منشورة[. جامعة أم القرى.1431الزهراني، إيمان حامد. )

 ربي الاديث )الأسلوبية والأسلوب(. دار هومة. (. الأسلوبية وتحليل اللطاب: دراسة في النقد الع2010السد، نور الدين. )

 (. الأسلوبية: مدخل نظري ودراسة تطبيقية. مكتبة الآداب.2004سليمان، فتح الله أحمد. )

 (.10(. المدح في شعر مروان بن أبي حفصة. مجلة كلية اللغة العربية بالمنصورة جامعة الأزهر، )1990السيد، الاديدي عبد اللطيف محمد. )

 (. أسلوبية الحجاج التداولي والبلاغي تنظير وتطبيق على السور المكية. منشورات ضفاف.2015، مثنى كاظم. )صادق

 (. بغية الإيضاح لتلليص المفتاح في علوم البلاغة. مكتبة الآداب.1999الصعيدي، عبد المتعال. )

 راض والأساليب. دار الآثار الإسلامية. (. المرشد إلى فدم أشعار العرب وصناعتها في الأغ1990الطيب، عبد الله. )

 (. لغة الشعر في القرنين الثاني والثالث الهجريين. المكتبة الوطنية.2003العبيدي، جمال نجم. )

 (. النابغة الذبياني مع دراسة للقصيدة العربية في الجاهلية. دار الشروق.1994العشماوي، محمد زكي. )

 ؤية السياسية في شعر مروان بن أبي حفصة: الموقف والتشكيل الجمالي. حوليات آداب جامعة عين شمس، (. علام الر 2013علام، أشرف محمد. )

 (.10(. شرف المعنى وصاته في مديح مروان بن أبي حفصة. مجلة كلية اللغة العربية بالزقازيق جامعة الأزهر، )1990علي، عبد المجيد محمد. )

(. البداوة في شعر مروان بن أبي حفصة. مجلة جامعة بحري للآداب والعلوم الإنسانية، 2015. )علي، مساعد مدينة، ومحمد، الفحل محاسن

4(8.) 

 (، مكتبة الجبرة العامة.2(. مدخل إلى علم الأسلوب. )ط1992عياد، شكري محمد. )

 (. موسيقى الشعر العربي. جامعة حلب، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية.1996فاخوري، محمود )

(12روق، عمر. )د.ت(. وزراء عباسيون: يعقوب بن داود وزير المددي. مجلة الآداب بجامعة بغداد، )فا  

 (، دار الجيل.5. العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده. حققه وفصله وعلق حواشيه: محمد محيي الدين عبد الاميد، )ط(1981القيرواني، ابن رشيق. )

 (.7)16(. الالتزام الفني في شعر مروان بن أبي حفصة: بناء القصيدة أنموذجًا. حولية المنتدى للدراسات الإنسانية 2014كاظم، مددي عدنان. )

 (، مكتبة الشروق الدولية.4(. المعجم الوسي . )ط2004مجمع اللغة العربية. )

 (.4)9لة رسالة الشرق بجامعة القاهرة (. شعر الاعتذار في عصر النبوة. مج2000موي ى، خشية محمد. )

 (. السمات الأسلوبية في اللطاب الشعري. عالم الكتب الاديث.2011يحيى، محمد. )

  

 


